








03

مجلة سينمائية  
تصدرها جمعية أصدقاء السينما بتطوان

العدد 18
خريف خريف 20262026  

مدير النشر:
أحمد الحسني 

رئيس التحرير:
عبد اللطيف البازي

المسؤول عن القسم الفرنسي:
عبد الكريم الشيكر

هيئة التحرير:
محمد بويسف الركاب

سارة الركراكي
أحمد مجيدو

عبد الكريم الوزاني
محمد برادة

المسؤول المالي:
ادريس السكايكة

التصميم  الغرافي:
سفيان حجوبي

نشر هذا العدد بدعم من
مؤسسة مهرجان تطوان لسينما البحر الأبيض المتوسط

رقم الإيداع القانوني: 
0065/2005

البريد الإلكتروني: 
wachmafcmt@gmail.com

العنوان:
بناية المعهد الوطني للفنون الجميلة، شارع محمد الخامس، ص.ب، 10، تطوان 93000





الفهرس

افتتاحية
رهانات سينما هشام العسري

»المطرود من رحمة الله« لهشام العسري: رحلة في جمجمة كاتب ممحون | سعيد المزواري
جماليات القلق وسينما اللامألوف في تجربة هشام العسري | عبد الكريم واكريم

»هم الكلاب«: السينما في مواجهة التاريخ والسلطة )من انتفاضة 1981 إلى احتجاجات 20 
فبراير ( | محمد فاتي

لمََ يصلح النقد اليوم؟
النقد دائماًً... وأبداًً | خليل الدامون

من أجل نقد سينمائي بديل: »بوصلة« السينمائي ليعود إلى بيئته | محمد باكريم
لمََ يصلح النقد السينمائي اليوم؟ | محمد الشريف الطريبق

حيرة النقد: نحو تفكيك موقع الناقد في العصر الرقمي | سليمان الحقيوي
النقد تحويل للتجربة السينمائية إلى موضوع تفكير | عبد السلام دخان

دراسات
حين تعبر السينما عن خراب الروح | محمد نور الدين أفاية

الكوميديا في السينما المصرية من التحضر إلى التنمر.. محاولة للفهم | أسامة عبد الفتاح
في حب تودا: السينما والنبش في هوامش مقلقة | رشيد برهون

»سينما مختلفة«.. لمحمد الشريف الطريبق : الإقامة القوية خارج »الماتريكس«!  |         
سعيد منتسب

»ضفاف النظر« لمحمد نور الدين أفاية أو المتوسط باعتباره أفقا سينمائيا للعيش 
المشترك... | حمزة بومليك

ذاكرة تطوان السينمائية
سينما فيكتوريا | محمد أنقار

التهامي الوزاني والسينما | إبراهيم الخطيب
ما الذي كان يفعله أبي فوق الشجرة؟ عن فرح السينما بتطوان | عبد اللطيف البازي

السينما المغربية والسينما الإيطالية: تأثر وتقاطعات
مدخل للبحث في أثر السينما الإيطالية على السينما المغربية: من تأثير التلقي إلى النقل / 

التحويل الثقافي )تجربة سهيل بن بركة أنموذجاًً( | هشام الودغيري
في مُُسََوِّغِات الاهتمام بسينما »بازوليني« | عبد العلي معزوز

حلقة نقاش مع المخرج روبيرتو روسيليني | ترجمة محمد اشويكة

مساحة حرة:
سينما الجمعة... وسينما الأحد | لطيفة باقا

11

07

09

14

18

25
27
32
35
38
44

47
48

63
55

69

72

81
83
92
95

97

99
107
111

117
118





07

ا فـتـتــــــــــــــــــــــــــــــــا حـيـة 

هيئة التحرير

يأتــي هــذا العــدد الجديــد مــن مجلــة “وشــمة” ليجــدد انحيــازه إلــى الســينما بوصفهــا مجــالًًا 
والذاكــرة  بالتاريــخ،  والجماليــات  بالصــورة،  الكتابــة  داخلــه  تتقاطــع  والســؤال، وفضــاءًً  للتفكيــر 
بتحــولات المجتمــع. لذلــك اخترنــا أن تتعــدد محــاور  هــذا العــدد، وأن تتجــاور فيــه القــراءة النقديــة 
والحــوارات والتــأملات، فــي محاولــة لمواكبــة أسئلــة الســينما المغربيــة والمتوســطية وتحولاتهــا.

نفتــح العــدد بملــف يتوقــف عنــد تجربــة المخــرج  هشــام العســري الــذي جعــل مــن التجريــب 
وكســر المألــوف والبحــث عــن لغــة ســينمائية شــخصية أفقًًــا لمشــروعه الإبداعــي. ومــن ســؤال 
الإبــداع ننتقــل إلــى ســؤال النقــد نفســه: »لِـِـمََ يصلــح النقــد اليــوم؟«، وهــو ســؤال لا يســتعيد النقــاش 
حــول وظيفــة الناقــد فحســب، بــل يســتفهم أيضًًــا عــن مكانــة الكتابــة الســينمائية فــي زمــن تتغيــر 

فيــه علاقتنــا بالصــورة ووســائط تلقيهــا.

ويتســع العــدد لدراســات وقــراءات تســتحضر المتوســط باعتبــاره أفقًًــا للعيــش المشــترك، 
وتتأمــل التقاطعــات والتأثيــرات بيــن الســينما المغربيــة والإيطاليــة، كمــا تعــود إلــى مدينــة تطــوان 

فــي علاقتهــا العميقــة بالســينما والمجتمــع والثقافــة.

بهــذه المــواد المتنوعــة، تواصــل »وشــمة« رهانهــا علــى أن المجلــة الســينمائية ليســت تجميعــا 
للنصــوص فحســب، بــل مســاحة للحــوار والاختلاف، وذاكــرةًً حيــةًً للســينما، ومختبــرًًا للأسئلــة 
التــي تجعــل مــن النقــد فعــلًًا فــي الثقافــة، فــعلا مبدعــا يصاحــب ويشــاكس  الإبداعــات والظواهــر 

الســينمائية.
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تقديم
تتبــدى ســينما هشــام العســري، بتنــوع صيغهــا وجــرأة اختياراتهــا الجماليــة، بوصفهــا 
مشــروعاًً مفتوحــاًً لا يكــف عــن مســالءة الســينما نفســها: لغتهــا، وحدودهــا، وصلتهــا 
الاحتمــاء  أو  الجمهــور  اســترضاء  إلــى  تســعى  لا  ســينما  إنهــا  وبالمتلقــي.  بالواقــع 
بالمألــوف، بقــدر مــا تراهــن علــى الاختلاف والقلــق وزعزعــة اليقيــن، محولــة الصــورة 
إلــى فضــاء للتجريــب والمقاومــة وإعــادة بنــاء العالــم. وهــي ملامــح تتقاطــع حولهــا، 
مــن منظــورات متعــددة، مســاهمات النقــاد ســعيد المــزواري، وعبــد الكريــم واكريــم، 

ومحمــد فاتــي، وليلــى الشــرادي، وعبــد الكريــم الشــيكر.

»ضــد  ســينمائياًً  مشــروعاًً  العســري  هشــام  تجربــة   فــي  واكريــم  الكريــم  عبــد  يــرى 
الســائد«، يفــكك قواعــد الســرد ويمنــح الكاميــرا والمونتــاج والإضــاءة والصــوت دوراًً 
أساســياًً فــي إنتــاج الدلالــة. بينمــا يقــارب محمــد فاتــي، مــن خلال  فيلــم »هــم الــكلاب«، 
 1981 انتفاضــة  تتجــاور  والســلطة، حيــث  والتاريــخ  الذاكــرة  علــى  المخــرج  اشــتغال 
واحتجاجــات 20 فبرايــر، ويغــدو الفــرد المهمــش مــرآة لذاكــرة جماعيــة مثقلــة بالقمــع 
والنســيان. أمــا ســعيد المــزواري، فيكشــف عبــر فيلــم »المطــرود مــن رحمــة اللــه« 
عــن اســتمرارية أسئلــة هشــام العســري، حتــى حيــن تنتقــل الحكايــة خــارج المغــرب: 
الهامــش، والكوميديــا الســوداء، وتداخــل الواقــع بالتخييــل، والبحــث عــن موطــئ قــدم 

داخــل عالــم مضطــرب.

الكريــم الشــيكر هشــام العســري باعتبــاره فنانــاًً »غيــر منضبــط«، يعبــر  ويقــدم عبــد 
بحريــة بيــن الســينما والروايــة والقصــة المصــورة والبودكاســت، مشــيداًً عالمــاًً هجينــاًً 
يستثمــر الـــPop Art والــروك والنزعــة التعبيريــة، ويقــاوم القوالــب والصــور الجاهــزة. 
فيمــا تتوقــف ليلــى الشــرادي عنــد إشــكالية التلقــي، وتــرى فــي الإفــراط والتشــظي 
والتهجيــن ســر قــوة هــذه الســينما وصعوبــة استقبالهــا معــاًً؛ فهــي تربــك »أفــق انتظار« 
المتلقــي، وتحــول المشــاهدة مــن فرجــة مطمئنــة إلــى فعــل للتســاؤل والمواجهــة 

والمقاومــة.
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الفيلــم  اللــه«،  رحمــة  مــن  »المطــرود  يُُمثــل 
العســري،  لهشــام  الثامــن  الطويــل  الروائــي 
فــي آن واحــد اســتمرارية وقطيعــة عــن منجــز 
المخــرج المغربــي. قطيعــةٌٌ لأنــه أول فيلــم لــه 
المغــرب، وبالضبــط فــي  تــدور أحداثــه خــارج 
ب«خياليــة«.  الجينريــك  فــي  يصفهــا  فرنســا 
واســتمرارية لكونــه مخرجــاًً مؤلفــاًً ـــ بعديــد مــن 
معانــي الكلمةـــ إذ يحقــق »المطــرود مــن رحمــة 
اللــه« تناســقاًً موضوعيــاًً وجماليــاًً مــع أفلامــه 
الســابقة، حيــن يــروي قصــة بطــل معاكــس، أو 
شــخص هامشــي يبحث عن مكانه في العامل. 
ســيميكا(  )تومــاس  ســيرج  يحلــم   ،1993 فــي 
بتأليــف روايــة رائجــة فــي الوقــت الــذي تتدهــور 
زوجتــه  تســتعد  بينمــا  الماديــة  حالتــه  فيــه 
للــولادة. يعمــل  )ناديــة كونــدا(  مــاي  المغربيــة 
كموظــف استقبــال ليلــي فــي فنــدق بباريــس 
إلــى أن تنقلــب حياتــه رأســاًً علــى عقــب عندمــا 
يحضــر الكاتــب المثيــر للجــدل رحمــان ليقيــم 
فــي الفنــدق، بعــد أن صــدرت بحقــه فتــوى قتــل 

مــع وعــد بمكافــأة ماليــة مغريــة لمنفّّذهــا.

بــكل  الإيمــان،  حــول  ســوداء  كوميديــا  هــذه 
التناقضــات التــي ينطــوي عليهــا المفهــوم بيــن 
الديــن والثقــة فــي الموهبــة الفنيــة، فــضلاًً عــن 
فقــدان المعالــم وآليــات التطــرف. إن الارتبــاط 
منــه قصــص  تنطلــق  مــا  غالبــاًً  الــذي  بالواقــع 

العسري )موت الحسن الثاني، الربيع العربي، 
منفــى إدريــس البصــري...( قبــل أن تنزلــق إلــى 
يتجســد  اعتياديــة  غيــر  أو  منزاحــة  اســتعارات 
هنــا فــي الفكــرة الأوليــة المســتوحاة مــن فتــوى 
الكاتــب  الخمينــي ضــد  التــي أصدرهــا  الإعــدام 
”آيــات  روايتــه  صــدور  عقــب  رشــدي  ســلمان 
شــيطانية“ فــي 1988. حــول ســياق الاشــتغال 
وقائــع  مــن  والاقتبــاس  الســيناريو  هــذا  علــى 
»آيــات شــيطانية، يقــول المخرج:«بدأنــا العمــل 
وطــوال  إبــدو“.  ”شــارلي  هجمــات  قبــل  عليــه 
عشــر ســنوات، كنــا نعتقــد أنــا ومنتجتــي لميــاء 
مــا ظاهــرة  حــد  إلــى  أننــا ســنفوّّت  الشــرايبي 
بــدأت  »عندمــا  مضيفــا�  هــذه.)...(«،  العنــف 
كفكــرة  رشــدي  ســلمان  قضيــة  علــى  العمــل 
أوليــة، كان ذلــك لتحويــل مســارها نحــو فيلــم 
ســوداوي / كوميديــا ســوداء، لأننــا نســخر عــن 
طريقهــا مــن الكثيــر مــن الأشــياء. لكننــا نحــاول 
أن  إدراك  علــى  نحــث  أن  نفســه،  الوقــت  فــي 
أبــدًًا  نكــون محاصريــن.  العنــف يصــدر عندمــا 
لدينــا  لأن  ليــس  وأبــدًًا  ديــن.  نتــاج  لأنــه  ليــس 

الخيــار«.

مخــرج  أغلــب شــخصيات  غــرار  علــى  ســيرج، 
هامشــية  شــخصية  ورائكــم«،  مــن  »البحــر 
يخطــئ  لا  العالــم.  فــي  لهــا  مــكان  عــن  تبحــث 
فضــاء الفنــدق حيــث يشــتغل كعامــل استقبــال 

المطرود من رحمة الله” لهشام العسري: رحلةٌٌ 
في جمجمة كاتب ممحون

سعيد المزواري
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 The »البريــق«  مرجــع  اســتدعاء  فــي  ليلــي، 
يســتبد  حيــث  كوبريــك،  لستانلــي   Shinning
الاغتــراب تدريجيــا بجــاك تورانــس إلــى أن يفقــد 
فــي جنــون مســعور،  ويغــوص  التحكــم  زمــام 
كمــا أن طمــوح جــاك كمــا ســيرج لكتابــة روايــة 
علــى آلــة كاتبــة يعــزز مــن قــوة المرجعيــة. مــن 
جهــة أخــرى، يذكرنــا شــق فــي جــدار مطبــخ فيلا 
الزوجيــن  ب”بارتــون فينــك“ للأخويــن كويــن، 
عمــل بــارز آخــر ينــدرج فــي ثيمــة كتــاب معذّّبيــن 
فيجــدون  الإلهــام  وهجــران  الوحــدة  بســبب 
أنفســهم وســط أسئلــة وجوديــة ودوامــة شــك 
تتداعــى لهــا فــي رأســهم الحــدود بيــن الواقــع 
أي  مــن  يتنصــل  المخــرج  أن  بيــد  والخيــال. 
بالمرجعيــن ويأتــي  ـــ  الأقــل  ـــ واع علــى  ارتبــاط 
علــى ذكــر أفلام أخــرى حضــرت فــي ذهنــه: » 
أحــاول ألا أصنــع أفلامًًــا بهــدف إســداء تكريــم 
إلــى آخريــن. أعتقــد أن هنــاك فقــط غمزتــان إلــى 
إشــارة  الجينريــك.  فــي  شــكرتهما  شــخصين 
إلــى فيلــم ”أنــا كوبــا“  مــن خلال الرجــل الــذي 
إلــى فيلــم  يرتــدي قناعــاًً علــى ظهــره. ولمحــة 

”زوديــاك “ لديفيــد فينشــر مــن خلال الدبــوس. 
يغــدو  أن  مــن  دائمــا  أحــذر  شــيء.  كل  هــذا 
فأتخلــص  بالمخــرج،  ضــاراًً  المعجــب  شــغف 

مــن كل مراجعــي«.

إضــاءة  خلفيــة  فــي  ســيرج  يُُصــوَّّر  مــا  غابًلًــا 
ذهنــي  فضــاء  وســط  تائــه  ككاتــب  ســاطعة، 
يشــغلني  »مــا  عميقــاًً.  اضطرابــا�  يعكــس 
هــو  مــا،  إلــى حــد  أيضًًــا  كمخــرج، وكتشــكيلي 
استنســاخها.  يمكــن  لا  صــور  تقديــم  كيفيــة 
يتعيّّــن علينــا عنــد نقطــة معينــة،  أنــه  وأعتقــد 
أن نشــتغل علــى حــدود آلــة التصويــر كماكينــة« 
اختيــار  لتفســير  ويســتطرد  العســري،  يقــول 
الإضــاءة هــذا، »عندمــا بدأنــا التصويــر، فرضــت 
قيــدًًا معقــدًًا للغايــة علــى مديــر التصويــر. قلــت 
مــن خــارج  تأتــي  أن  ينبغــي  إن كل إضــاءة  لــه 
حالــة  يمثــل  الــذي  الليــل،  باستثنــاء  المنــزل. 
علــى  حصلنــا  الحيــن،  ذلــك  ومنــذ  مخالفــة. 
نــرى  فلا  شــبحي.  أو  أثيــري،  شــبه  أســلوب 
غيــر  ظليــة  مجــرد صــورة  لأنــه  تقريبًًــا  ســيرج 
واضحــة. إلــى أن يصبــح واضحًًــا عندمــا يشــتغل 

الكاتبــة«. آلتــه  علــى 

يربــك الحكــي المســارات عبــر نســج تــداخلات 
مثيرة للاهتمام بين ســيرج الذي يكتب نســخة 
رحمــان  أن  فيهــا  يتخيــل  روايتــه  مــن  جديــدة 
)يلعــب دوره هشــام العســري( يضــع حياتــه فــي 
تجــد  لكتابــه.  الترويــج  بغيــة  عــن قصــد  خطــر 
لعبــة الروايــة التــي تتغــذى مــن الأحــداث التــي 
يعيشــها الكاتــب فــي فكــرة لعــب المخــرج دور 
رحمــان مفعــولاًً مرآويــاًً يســائل علاقــة التخييــل 
الإبداعي مع الواقع التي أتينا على ذكرها أعلاه، 
ويجســد تســاؤلاًً آخــر أعمــق حــول المتوازيــات 
أن  باعتبــار  والمخــرج  ســيرج  شــخصية  بيــن 
هشــام العســري، بــدوره كاتــب روائــي، لا ينفــك 
يبحــث مــن خلال اشــتغاله الروائــي عــن وســائل 
تعبيــر جديــدة تقبــض علــى واقــع معقــد، ومــن 
ثــم اشــتغاله علــى وســائط كتابــة متعــددة مثــل 
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التــي تمــزج بيــن  الروايــة المصــورة والرســوم 
التعبيريــة والتجريــد. هــذه المــرة، يؤكــد المخرج 
أُُســأل:  كنــت  حياتــي  »طــوال  قــائلا  قراءتنــا 
»لمــاذا تصنــع هــذا النــوع مــن الأفلام المعقــدة، 
أو أفلام مؤلــف بشــخصيات مركّبّــة للغايــة!؟«، 
يقولــون  كانــوا  عديديــن  بمنتجيــن  والتقيــت 
لكــن  المــال،  لمنحــك  مســتعدون  »نحــن  لــي: 
عليــك أن تصنــع أفلام »العربــي الّّلطيــف««، أي 
افلامــاًً اجتماعيــةًً، مباشــرةًً، تنتقــد فيــه قضيــة 
معيّّنــة، وتحــاول تغييــر واقــع محــدّّد، ومــا إلــى 
بنوايــاه  الاعتــراف  مــن  بنــوع  مضيفــاًً  ذلــك«، 
التبئيريــة »لــذا حاولــت مجابهــة هــذا الأمــر فــي 
الفيلــم، أي أن أفكــر فــي كيفيــة عــدم الخضــوع 
الوقــت ترويــض  لهــذه الإملاءات، وفــي نفــس 

مشــاعري مــن خلال مقاومــة فعالــة«. 

»المطــرود مــن رحمــة اللــه« هــو أيضــا فيلــم عــن 
التدين وليس ادّّلين. شــخصية لطفي )نســيب 
ســيرج( مثيــرة للاهتمــام فــي هــذا الصــدد، لأن 
تدينــه نفاقــي إلــى حــد مــا، حيــث لا يتــردد فــي 
الشــرب والاحتفــال، ويثــور لمجــرد أن ســيرج 
تحــدث عــن كلمــة »شــيطان« فــي عنــوان روايــة 
النهايــة  فــي  الجميــع  يفاجــئ  لكنــه  تخييليــة! 
عندمــا يقــوم بنهــب الفنــدق خفيــة عــن شــركائه 
فــي المخطــط ومــن دون أي وازع ضميــر.« فــي 
الواقــع، هــو أيضًًــا فــي وضــع البقــاء علــى قيــد 
الأشــرار  جميــع  مجنونًًــا.  ليــس  لكنــه  الحيــاة، 
لا  أخــرى،  بعبــارة  دوافــع.  لديهــم  التاريــخ  فــي 

يوجــد أشــرار، بــل هنــاك فقــط أشــخاص لديهــم 
دوافــع ســيئة ينتهــي بهــم الأمــر بــأن يصبحــوا 
المخــرج  يصــف  هكــذا  القصــة«،  أشــرار 
»يعطــي  يــردف  أن  قبــل  لطفــي،  شــخصية 
لطفــي انطباعــاًً بأنــه يتحكــم فــي الأمــور، لكنــه 
مجــرد شــخص يحــاول أن يخــرج مــن المــأزق 
أكبــر قــدر مــن  كمــا يســتطيع، ويحصــل علــى 
المــال، ومــن ثــمّّ يهــرب. قتــل شــخص مــا، أمــرٌٌ 
غيــر وارد بالنســبة لــه. إنــه جانــح صغيــر، وليــس 

مجرمــاًً«.

فــي الفصــل الثانــي مــن الفيلــم، يتقــرب ســيرج 
مــن زميلتــه فــي العمــل نينــا )أليــزي كوســت(، 
متقلبــات  بنســاء  تذكرنــا  غريبــة  شــخصية 
وثرثــارات يؤثّثّــن قصــص المخــرج البيضــاوي 
مــن  وكأنهــن  »النهايــة«(  فــي  )أبرزهــا ســتيلتو 
يفتــح  مــا  الرئيســية،  الشــخصية  خيــال  نســج 
البــاب أمــام قــراءة محتملــة للفيلــم تفيــد بــأن كل 
مــا يحــدث يــدور فقــط فــي ذهــن »المطــرود من 
رحمــة اللــه«. فــي هــذا الصــدد، يختــم العســري 
داخليــة.  رحلــة  النهايــة،  فــي  الفيلــم،   « قــائلاًً 
وجميــع الــرحلات يجــب أن تكــون كذلــك. هــذا 
تقــوم  شــخصية  كل   )...( فيهــا.  الجميــل  هــو 
تشــكل  لأنهــا  رأســها  فــي  بمفردهــا  برحلــة 
وجهــة  علــى  متفقــة  أنهــا  تعتقــد  مجموعــة 
الوقــت  تمتلــك  لا  الواقــع  فــي  لكنهــا  الرحلــة، 
الكافــي. أســوأ رحلــة ممكنــة هــي عندمــا يــدرك 

أنهــم غيــر متفقيــن علــى الوجهــة. النــاس 
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جماليات القلق وسينما اللامألوف في تجربة 
هشام العسري

عبد الكريم واكريم

داخــل  العســري  هشــام  اســم  يُُذكــر  عندمــا 
أول  فــإن  المغربــي،  الســينمائي  المشــهد 
مــا يتبــادر إلــى الذهــن هــو مُُخُُــرِجِ اختــار منــذ 
بداياتــه أن يقــف خــارج التيــار الســائد. لــم يســع 
إلــى اســتمالة الجمهــور العريــض، ولــم يراهــن 
علــى الســينما التجاريــة أو الواقعيــة التقليديــة 
الإنتــاج  مــن  مهــم  جــزء  علــى  هيمنــت  التــي 
المغربــي خلال العقديــن الأخيريــن، بــل انخــرط 
الخصوصيــة،  فــي مشــروع ســينمائي شــديد 
يقــوم علــى التجريــب الدائــم، وتفكيــك القواعــد 
الكلاســيكية للســرد، وبنــاء لغــة بصريــة تجعــل 
مجــرد  لا  المعنــى،  مــن  جــزءا  الشــكل  مــن 

لنقلــه. وســيلة 

الانقســام  أثــارت  مــا  غالبــا  أفلامــه  أن  ورغــم 
فــي  نجحــت  فإنهــا  والجمهــور،  النقــاد  بيــن 
فــرض صاحبهــا باعتبــاره أحــد أكثــر المخرجيــن 
الجمالــي  المســتويين  علــى  جــرأة  المغاربــة 
والموضوعاتــي. فالعســري لا يكتفــي باختيــار 
لغــة  لهــا  يبتكــر  بــل  مألوفــة،  غيــر  موضوعــات 
إلــى  الاطمئنــان  ترفــض  خاصــة،  ســينمائية 
الفيلــم  مــع  وتتعامــل  امُُلكَسَََرَّــة،  الأســاليب 
مُُنْْتََجــا  لا  للتجريــب،  مفتوحــا  فضــاء  باعتبــاره 

للاســتهلاك. جاهــزا 

إن قيمــة تجربــة هشــام العســري لا تكمــن فــي 
كونهــا تجربــة مختلفــة فقــط، بــل لأنهــا مــن بيــن 

التجــارب القليلــة فــي الســينما المغربيــة التــي 
إخراجيــا  مشــروعا  تؤســس  أن  اســتطاعت 
مشــهد  مــن  إليــه  التعــرف  يمكــن  متــكاملا، 
واحــد، وهــو مــا لا يتحقــق إلا لــدى المخرجيــن 
للعالــم  واضحــة  فنيــة  رؤيــة  يمتلكــون  الذيــن 

وللســينما.

مشروع سينمائي ضد السائد

منــذ فيلمــه الروائــي الطويــل الأول، بــدا واضحــا 
أن هشــام العســري لا يرغــب فــي إعــادة إنتــاج 
اختــار  فقــد  المتداولــة.  الســينمائية  اللغــة 
تفكيــك  مــن  تنطلــق  ســينما  علــى  الاشــتغال 
قواعــد الســرد أكثــر مــن انطلاقهــا مــن الحكايــة 
نفســها. لذلــك كثيــرا مــا تبــدو قصــص أفلامــه 
بســيطة إذا مــا اختزلــت إلــى أحــداث، لكــن مــا 
يمنحهــا قيمتهــا هــو الطريقــة التــي تُُــروى بهــا.

لا يتعامــل العســري مــع الفيلــم بوصفــه وســيلة 
جماليــة  بنيــة  باعتبــاره  وإنمــا  قصــة،  لحكــي 
الكاميــرا،  تصبــح  لذلــك  مستقلــة.  وفكريــة 
والصــوت،  والإضــاءة،  والإطــار،  والمونتــاج، 
مجــرد  لا  الدلالــة،  إنتــاج  فــي  فاعلــة  عناصــر 

تقنيــة. أدوات 

أفلامــه  منــح  مــا  هــو  بالشــكل  الوعــي  هــذا 
الســينما  داخــل  متفــردة  بصريــة  شــخصية 
المغربيــة، حيــث يصعــب العثــور علــى تجربــة 
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أخــرى بلغــت الدرجــة نفســها مــن الراديكاليــة 
الســينمائية. اللغــة  علــى  الاشــتغال  فــي 

جماليات القلق

يســتحيل الحديــث عــن ســينما هشــام العســري 
دون التوقــف عنــد أســلوبه البصــري.

مستقــرة  تكــون  مــا  نــادرا  لديــه  فالإطــارات 
بعصبيــة،  تتحــرك  والكاميــرا  كلاســيكية،  أو 
والمونتــاج يقطــع الإيقــاع المتوقــع، فيمــا تبــدو 
الشــخصيات محاصــرة داخــل فضــاءات ضيقــة 

بصريــا. مشــوهة  أو 

قد يعتقد المشــاهد لأول وهلة أن الأمر يتعلق 
برغبــة فــي كســر القواعــد فقــط، غيــر أن هــذه 
الحالــة  الأحيــان  غالــب  فــي  تخــدم  الاختيــارات 
النفســية والفكريــة التــي تعيشــها الشــخصيات. 
الشــكل  ينفصــل  لا  العســري  ســينما  ففــي 
عــن الموضــوع. حيــن يكــون العالــم مضطربــا، 
تصبح الصورة نفســها مضطربة، وحين تفقد 
بــدوره  المتلقــي  يفقــد  يقينهــا،  الشــخصيات 
يقينــه تجــاه مــا يــراه. وهــذه مــن أهــم نقــاط قــوة 
مشــروعه، إذ يجعــل اللغــة الســينمائية تعيــش 

الأزمــة نفســها التــي تعيشــها الشــخصيات.

»ضربة فالراس« بين الواقع والفانتازيا

باعتبــاره  الواقــع  العســري  هشــام  يقــدم  لا 
مُُعْْطََــى جاهــزا، وإنمــا يعيــد تشــكيله باســتمرار 

وفانتازيــة. وغرائبيــة  سرياليــة  عناصــر  عبــر 

فــي أفلامــه يختلــط الحلــم بالذاكــرة، والواقــع 
بالهلوســة، والتاريــخ بالخيــال، حتــى يصبــح مــن 
الفاصلــة  الحــدود  تحديــد  أحيانــا  المســتحيل 
فــي فيلــم  بينهــا. ويبلــغ هــذا الأســلوب ذروتــه 
أصيــب  الــذي  فالشــرطي  فالــراس«،  »ضربــة 
الخبــز  انتفاضــة  أحــداث  خلال  رأســه  فــي 
يعيــش واقعــا مرتبــكا، لكــن الفيلــم لا يخبرنــا إن 
كان هــذا الارتبــاك ناتجــا عــن الإصابــة، أم عــن 
طبيعــة الواقــع السياســي نفســه. هــل صــدرت 

لــه الأوامــر فــعلا؟ هــل مــر الموكــب؟ هــل قتــل 
زوجتــه؟ أم أن كل ذلــك مجــرد تخــيلات؟

لا يجيــب الفيلــم عــن هــذه الأسئلــة، لأن هدفــه 
ليــس حــل اللغــز وإنمــا وضــع امُُلشــاهِِد داخــل 
يعيشــها  التــي  نفســها  الرماديــة  المنطقــة 
البطــل. وهــذا مــا يجعــل »ضربــة فالــراس« أحــد 
أكثــر الأفلام المغربيــة اكتمــالا علــى المســتوى 

الجمالــي.

بوصفهــا  السياســة  مــن  العســري  لايقتــرب 
خطابــا مباشــرا، وإنمــا باعتبارهــا مــادة جماليــة. 
فهــو لا يقــدم شــعارات، ولا يصنــع أفلامــا دعائيــة 
مضادة، بل يبني عوامل رمزية تجعل الســلطة 

حاضــرة عبــر الاســتعارة والســخرية والعبــث.

في »ضربة فالراس« يصبح الواقع السياســي 
نفســه أكثــر غرابــة من السريالية.

الســوداء  الكوميديــا  العســري  ويستثمــر 
ليكشــف حجــم العبــث الــذي يمكــن أن يبلغــه 
منطقــه  يفقــد  حيــن  السياســي  النظــام 

خلــي. لدا ا

ومــن أكثــر المشــاهد دلالــة ســيارة نقــل الموتــى 
التــي يحــاول عــدد مــن الأشــخاص دفعهــا بينمــا 
يتســاقطون الواحــد تلــو الآخــر دون أن تتحــرك، 
بمــا  مكتــرث  غيــر  الســائق  يظــل  حيــن  فــي 
يحــدث. وليســت هــذه الصــورة مجــرد تفصيــل 
داخــل الحكايــة، بــل اســتعارة مفتوحــة تســمح 
بقــراءات متعــددة، وهــو مــا يمنــح الفيلــم غنــاه 

الرمــزي.

»جوع كلبك« ذروة المشروع السياسي

ذروة  يمثــل  فالــراس«  »ضربــة  كان  إذا 
الكوميديــا الســوداء عنــد العســري، فــإن »جــوع 
إذ  السياســي.  مشــروعه  ذروة  يمثــل  كلبــك« 
يطــرح هــذا الفيلــم مرحلــة حساســة مــن تاريــخ 
المغــرب، لكنــه يرفــض إعــادة تمثيلهــا بطريقــة 
مــن  نُُسََــخا  ليســت  فالشــخصيات  تســجيلية. 
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رمــوز  إلــى  تتحــول  بــل  تاريخيــة،  شــخصيات 
كاملــة. لمرحلــة 

قــراءة  فــي خطــإ  المتلقيــن  بعــض  وقــد وقــع 
إدريــس  أن  فاعتبــروا  حرفيــة،  قــراءة  الفيلــم 
البصــري  إدريــس  هــو  الفيلــم  داخــل  البصــري 
الحقيقــي، بينمــا يقــدم الفيلــم شــخصية رمزيــة 
تمثــل الســلطة بقــدر مــا تمثــل الشــاهد عليهــا.

علــى  قدرتــه  فــي  أيضــا  الفيلــم  قــوة  وتتجلــى 
جعــل الشــكل امتــدادا للموضــوع، فاللقطــات 
والإيقــاع  المتكســرة،  والإطــارات  المقلوبــة، 
السياســي  الاختلال  تعكــس  كلهــا  العصبــي، 
الــذي يتحــدث عنــه الفيلــم. إنهــا لحظــة يلتقــي 
مــا  نــادرا  بصــورة  والمضمــون  الشــكل  فيهــا 

المغربيــة. الســينما  فــي  تتحقــق 

»المطــرود مــن رحمــة اللــه« عندمــا تصبــح 
الكتابــة موضوعــا للســينما

محطــة  اللــه«  رحمــة  مــن  »المطــرود  يشــكل 
العســري. هشــام  تجربــة  داخــل  مختلفــة 

ينتقــل  بالسياســة،  المباشــر  الانشــغال  فبــدل 
إلــى عالــم الكاتــب وعلاقتــه بالنــص والإبــداع.

عالميــا  ســينمائيا  تقليــدا  الفيلــم  يســتحضر 
جعــل مــن معانــاة الكاتــب موضوعــا لــه، لكنــه 
يقدمــه مــن زاويــة شــخصية جــدا. فالعســري، 
مــن  يجعــل  الأدبيــة،  بمرجعياتــه  المعــروف 
نفســه،  هــو  عاشــها  لأسئلــة  انعكاســا  بطلــه 
إلــى  يطمــح  ظــل  وروائيــا  مخرجــا  بوصفــه 
أعمالــه  بقيــت  بينمــا  الواســع،  الاعتــراف 

النخبــة. دائــرة  فــي  محصــورة 

ومن هنا يكتسب الفيلم بعدا ذاتيا واضحا.

ومــع ذلــك، فــإن القيمــة الفكريــة للفيلــم تبــدو 
أقــوى مــن تماســكه الدرامــي، إذ لا يبلــغ العمــق 
عالميــة  أفلام  إليــه  وصلــت  الــذي  النفســي 

نفســه. الموضــوع  تناولــت 

النخبوية كخيار فني

مخــرج  بأنــه  دائمــا  العســري  هشــام  يوصــف 
نخبــوي، غيــر أن هــذه النخبويــة ليســت نتيجــة 
تعقيــد مصطنــع، وإنمــا ثمــرة اختيــارات جمالية 

واعيــة.

مرجعيــات  مــن  انطلاقــا  أفلامــه  يكتــب  فهــو 
يســتعير  فهــو  وسرياليــة،  وفلســفية  أدبيــة 
وموســيقى  »الكوميكــس«  ثقافــة  مــن  كثيــرا 
الهامــش، ويصنــع عالمــا مليئــا بالإحــالات التــي 

نشــيطا. متلقيــا  تتطلــب 

وقــد حــاول  العســري الاقتــراب مــن الجمهــور 
الواســع فــي »ماروكيــة حــارة«، لكنــه لــم يحقــق 



وجهــة  مــن  ذلــك  يعــود  ولا  المنتظــر.  النجــاح 
نظيــر إلــى جــرأة الموضــوع، بقــدر مــا يعــود إلــى 
بــدت  التــي أراد بناءهــا  أن الكوميديــا الســوداء 

منفصلــة عــن البيئــة المغربيــة.

ســوداويتها،  درجــة  بلغــت  مهمــا  فالكوميديــا، 
تحتــاج إلــى أن تنبــع مــن الثقافــة المحليــة، لا أن 
تبــدو مســتوردة مــن مرجعيــات أخــرى. ولهــذا 
ظــل »ماروكيــة حــارة« أقــل أفلامــه إقناعــا، رغــم 
احتفاظــه ببعــض الســمات الشــكلية التــي تميــز 

ســينماه.

خاتمة

لا تدعــي أفلام هشــام العســري الكمــال. ففــي 
أخــرى،  مــن  تماســكا  أكثــر  أعمــال  مســاره 
النضــج،  مــن  عاليــة  درجــة  بلغــت  وتجــارب 

نفســه. الأثــر  تحقــق  لــم  وأخــرى 

لكــن مــا لا يمكــن إنــكاره هــو أنــه واحــد مــن أكثــر 
المخرجيــن المغاربــة امتلاكا لرؤيــة ســينمائية 

خاصــة.

الشــكل  بيــن  العلاقــة  فــي  التفكيــر  أعــاد  لقــد 
خيــارا  التجريــب  مــن  وجعــل  والمضمــون، 
ومــن  جماليــة،  مــادة  السياســة  ومــن  دائمــا، 
الســخرية الســوداء أداة لتفكيــك الواقــع، ومــن 

للاســتهلاك. لا  للتأويــل  فضــاء  الصــورة 

قــد يختلــف المتلقــي مــع بعــض أفلامــه، وقــد 
هــذا  لكــن  شــفراتها،  فــك  عــن  أحيانــا  يعجــز 
جــزء مــن طبيعــة مشــروع ســينمائي يرفــض 
الحلــول الســهلة ويُُصِِــرُُّ علــى أن تكــون الســينما 

فــعلا للتفكيــر قبــل أن تكــون مجــرد حكايــة.

لهــذا يمكــن القــول إن هشــام العســري لا يمثــل 
يمثــل  بــل  جيلــه،  مخرجــي  أبــرز  أحــد  فقــط 
التــي  الســينمائية  المشــاريع  أهــم  أحــد  أيضــا 
أســهمت فــي توسيــع آفــاق الســينما المغربيــة، 
ودفعهــا نحــو مناطــق أكثــر حريــة وجــرأة علــى 

والفكــري. الجمالــي  المســتويين 
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“هم الكلاب”: السينما في مواجهة التاريخ والسلطة 
)من انتفاضة 1981 إلى احتجاجات 20 فبراير(

 محمد فاتي

الأعمــال  أبــرز  مــن  الــكلاب  هــم  فيلــم  يعــد 
المغربــي  المخــرج  مســار  فــي  الســينمائية 
هشــام العســري، ومــن أكثرهــا إثــارة للنقــاش 
مرتبطــة  قضايــا  مــن  يطرحــه  لمــا  النقــدي 
الاجتماعيــة  والتحــولات  والتاريــخ  بالذاكــرة 
والسياســية فــي المغــرب. صــدر الفيلــم ســنة 
داخــل  خاصــة  فنيــة  تجربــة  ويشــكل   ،2013
الســينما المغربيــة المعاصــرة، إذ يجمــع بيــن 
ويوظــف  الرمــزي،  والبعــد  الواقعيــة  النزعــة 
أســاليب ســردية وبصريــة غيــر تقليديــة تمنــح 
قــراءات  علــى  مفتوحــا  تأويليــا  طابعــا  العمــل 
مــن  الــكلاب«  »هــم  أهميــة  وتنبــع  متعــددة. 
قدرتــه علــى تحويــل تجربــة فرديــة إلــى مــرآة 
إمكانــات  قضايــا جماعيــة، مستثمــرا  تعكــس 
الســوداء  والســخرية  الســينمائية  الصــورة 
خطــاب  بنــاء  فــي  المكثفــة  البصريــة  واللغــة 
نقــدي يثيــر التفكيــر فــي التاريــخ والواقــع. لذلــك 
الأعمــال  الفيلــم مكانــة متميــزة ضمــن  يحتــل 
أداة  الســينما  مــن  جعلــت  التــي  المغربيــة 
الماضــي  للتســاؤل والمراجعــة وإعــادة قــراءة 

الحاضــر. إشــكالات  ضــوء  فــي 

الكلاب(حمولــة  )هــم  فيلــم  عنــوان  يحمــل 
رمزيــة وتاريخيــة، تتجــاوز وظيفتــه التعريفيــة 
ليصبــح مفتاحــا أساســيا لفهــم أبعــاده الفكريــة 
بشــكل  يســتحضر  فالعنــوان  والسياســية. 

 1981 يونيــو   20 انتفاضــة  أحــداث  مباشــر 
المعروفة بانتفاضة الخبز، حين خرجت فئات 
الاجتماعيــة  الأوضــاع  علــى  للاحتجــاج  شــعبية 
والاقتصاديــة، قبــل أن تواجــه بالقمــع والعنــف. 
وفــي هــذا الســياق ارتبطــت كلمــة “الــكلاب” في 
الــذي  القدحــي  بالوصــف  الجماعيــة  الذاكــرة 
العنــوان  جعــل  ممــا  المحتجيــن،  علــى  أطلــق 
يســتعيد إحــدى أكثــر اللحظــات حساســية فــي 
طرحهــا  ويعيــد  المعاصــر،  المغربــي  التاريــخ 
مــن زاويــة نقديــة تستنطــق علاقتهــا بالســلطة 

والتهميــش. والذاكــرة 

هــذا  يوظــف  لا  العســري  هشــام  أن  غيــر   
بــل  تاريخيــة،  إحالــة  مجــرد  بوصفــه  العنــوان 
يحولــه إلــى اســتعارة إنســانية تعبــر عــن مصيــر 
دائــرة  خــارج  أنفســهم  وجــدوا  الذيــن  الأفــراد 
فبطــل  والسياســي.  الاجتماعــي  الاعتــراف 
الفيلــم، الــذي اعتقــل خلال أحــداث 1981 قبــل 
مختلــف،  واقــع  إلــى  عقــود  بعــد  يخــرج  أن 
يجســد صــورة الإنســان المنســي الــذي لفظــه 
عنــوان  يصبــح  وهكــذا  الهامــش.  إلــى  الزمــن 
هــم الــكلاب تعبيــرا عــن فئــات كاملــة تعرضــت 
للإقصــاء والنســيان، كمــا يكتســب بعــدا ســاخرا 
فــي  المخــرج  رغبــة  يعكــس  واســتفزازيا 
مســالءة الخطابــات الرســمية وإعــادة الاعتبــار 
مــن  تحــط  أوصــاف  فــي  اختزالهــم  تــم  لمــن 
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إنســانيتهم، ليغــدو العنــوان فــي النهايــة خلاصــة 
الفيلــم  يحملهــا  التــي  النقديــة  للرؤيــة  مكثفــة 

والواقــع. التاريــخ  تجــاه 

حــول  الــكلاب«  »هــم  فيلــم  أحــداث  تــدور 
شــخص شــارك فــي انتفاضــة 20 يونيــو 1981 
بالــدار البيضــاء قبــل أن يتعــرض للاعتقــال فــي 
ظــروف غامضــة ويختفــي عــن العالــم لســنوات 
طويلــة. وبعــد أكثــر مــن ثلاثــة عقــود، يعثــر عليــه 
فجــأة ويعــود إلــى المجتمــع الــذي غــادره قســرا، 
ليجد نفســه أمام واقع جديد لا يشــبه المغرب 
الــذي عرفــه فــي شــبابه. وفــي الوقــت نفســه 
علــى  تعمــل  شــابة  إعلاميــة  مجموعــة  كانــت 
إنجــاز برنامــج وثائقــي حــول حركــة 20 فبرايــر 
بالحريــة  مرتبطــة  مطالــب  مــن  رفعتــه  ومــا 
والكرامــة والعدالــة الاجتماعيــة والشــغل، قبــل 
ملاحقتــه  فتقــرر  الرجــل  هــذا  تســتوقفها  أن 
بذلــك  لتتشــابك  شــهادته،  وتوثيــق  بالكاميــرا 
ذاكــرة انتفاضــة الخبــز مــع أسئلــة الحاضــر التــي 

الشــباب. احتجاجــات  فجرتهــا 

 وخلال الرحلــة التــي تجمــع المعتقــل بفريــق 
تفاصيــل  المشــاهد  أمــام  تتكشــف  التصويــر، 
مــن ماضيــه المجهــول ومعاناتــه الطويلــة مــع 
وجــوده  يتحــول  بينمــا  والنســيان،  الاعتقــال 
الاحتجــاج  مــن  جيليــن  بيــن  يربــط  إلــى جســر 
بيــن  الفيلــم  ويتنقــل  الاجتماعــي.  والاحتقــان 
المختلفــة،  واللقــاءات  والأحيــاء  الشــوارع 
التــي  والتهميــش  القمــع  آثــار  مســتحضرا 
خلفتهــا أحــداث 1981، ومقــابلا إياهــا بتطلعــات 
خلال  ومــن  التغييــر.  إلــى  فبرايــر   20 شــباب 
يبنــي  تاريخييــن،  زمنيــن  بيــن  التــوازي  هــذا 
الواقعيــة  بيــن  يمــزج  عــملا  العســري  هشــام 
مــن  ليجعــل  والعبــث،  الســوداء  والســخرية 
الذاكــرة  أسئلــة  لطــرح  مــدخلا  البطــل  قصــة 
والعدالــة والحريــة، وليكشــف عــن اســتمرارية 
بعــض الإشــكالات الاجتماعيــة والسياســية رغــم 

والأزمنــة. الســياقات  اختلاف 

شــخصا  للفيلــم  الافتتاحــي  المشــهد  يظهــر 
لكــن  للصــوت،  مكبــر  عبــر  بحمــاس  يتحــدث 
مــن دون أن نســمع صوتــه. إذ تلتقــط عدســة 
فمــه  ومكبــرة،  مقربــة  لقطــة  فــي  الكاميــرا، 
يــرى  فلا  الصــوت،  مكبــر  جنبــات  داخــل  مــن 
فــي صمــت  تتحــرك  شــفاه  ســوى  المشــاهد 
عميق دون أي أثر سمعي للكلمات المنطوقة. 
ينســاب  الفيلــم  بدايــة  مــن  لحظــات  وبعــد 
الصــوت بوضــوح، كاشــفا عــن ســياق المشــهد 
المرتبــط باحتجــاج شــعبي ضــد غلاء المعيشــة، 
“علاش  الجماعيــة:  الشــعارات  تتــردد  حيــث 
علينــا”.  غاليــة  المعيشــة  جينــا…  علاش  جينــا 
ويكتســب هــذا المشــهد بعــدا رمزيــا واضحــا، 
إذ يحيــل إلــى مظاهــر القمــع والمنــع ومصــادرة 
البســيط  الشــعب  منهــا  عانــى  التــي  الأصــوات 
خلال مرحلــة سياســية حساســة )احتجاجــات 
حركــة عشريــن فبرايــر(، كمــا يعبــر عــن الفجــوة 
بيــن الرغبــة فــي التعبيــر والقــدرة الفعليــة علــى 
إيصــال الصــوت، ليجســد منــذ البدايــة إحــدى 
القضايــا المركزيــة التــي سينشــغل بهــا الفيلــم، 
والمتمثلــة فــي التهميــش والإقصــاء وحرمــان 
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الاحتجــاج  فــي  حقهــا  مــن  الشــعبية  الفئــات 
عــن مطالبهــا. والتعبيــر 

 يعتمــد هشــام العســري فــي هــذا الفيلــم علــى 
جماليــا  اختيــارا  بوصفهــا  المحمولــة  الكاميــرا 
الــذي  الموضــوع  مــع طبيعــة  ينســجم  ودلاليــا 
يعالجــه، إذ تقتــرب العدســة مــن الواقــع بشــكل 
وقضايــاه  الحــادة  تناقضاتــه  كاشــفة  لافــت، 
بحساســية  اتســمت  مرحلــة  فــي  الشــائكة 
المغــرب المعاصــر، تزامنــا  خاصــة مــن تاريــخ 
فبرايــر.   20 حركــة  احتجاجــات  أجــواء  مــع 
منــح  فــي  البصــري  الأســلوب  هــذا  ويســهم 
المباشــرة  بالمشــاركة  إحساســا  المتلقــي 
الفئــات  عالــم  مــن  يقربــه  كمــا  الأحــداث،  فــي 
المهمشــة والمســحوقة التــي يحتــل حضورهــا 
مســاحة مهمــة داخــل الفيلــم. ومــن خلال هــذا 
الاقتــراب مــن التفاصيــل اليوميــة، يرصــد العمل 
مجموعــة مــن الظواهــر الاجتماعيــة التــي تنخــر 
المجتمــع، مــن فقــر وبطالــة وجهــل وتهميــش، 
المخــدرات  وتجــارة  والفســاد  الســرقة  إلــى 
جــزءا  تشــكل  التــي  الإشــكالات  مــن  وغيرهــا 
مــن الواقــع الــذي يســعى الفيلــم إلــى مســالءته 

تناقضاتــه. وكشــف 

المحمولــة  للكـــاميرا  التوظيــف  هــذا  ويذكــر   
فــي  الواقعيــة  الســينمائية  التجــارب  ببعــض 
عبــاس  عنــد  ســيما  ولا  الإيرانيــة،  الســينما 
كيارســتمي فــي فيلمــه ABC Africa، وجعفــر 
بناهــي فــي فيلمــه Taxi، حيــث تتحــول الكاميــرا 
تفاصيلــه  والتقــاط  الواقــع  لملاحقــة  أداة  إلــى 
التصنــع  عــن  بعيدتيــن  ومرونــة  بعفويــة 
والمبالغــة. كمــا يعــزز هــذا الاختيــار الإخراجــي 
الإحســاس بالواقعيــة ويمنــح الأحــداث طابعــا 
تلقائيــا أقــرب إلــى الحيــاة اليوميــة، الأمــر الــذي 
يجعل الحدود بين الســينما الروائية والســينما 
الوثائقيــة أكثــر تــداخلا، ويقــرب العمــل الدرامــي 
يتيــح  بمــا  التســجيلي،  التوثيقــي  الطابــع  مــن 
لــه قــدرا أكبــر مــن المصداقيــة والقــدرة علــى 

والسياســية  الاجتماعيــة  القضايــا  ملامســة 
الفيلــم. يطرحهــا  التــي 

الكاميــرا  علــى  المخــرج  لاعتمــاد  نتيجــة 
مــن  عــددا  الفيلــم  فــي  نصــادف  المحمولــة، 
حركــة  عــن  الناتجــة  المهــزوزة  المشــاهد 
يبــدو  لا  الاهتــزاز  هــذا  أن  غيــر  باليــد.  الكاميــرا 
اعتباطيــا أو ناتجــا عــن خلــل تقنــي، بــل يمثــل 
ينســجم  مقصــودا  ودلاليــا  جماليــا  اختيــارا 
فــي  يحيــل،  فهــو  للعمــل.  العامــة  الرؤيــة  مــع 
ومــأزوم  مهــزوز  واقــع  إلــى  أول،  مســتوى 
تســوده  فضــاء  داخــل  الشــخصيات  تعيشــه 
مظاهــر الظلــم والاســتبداد ومــا يرتبــط بهــا مــن 
اختلالات اجتماعيــة واقتصاديــة عميقــة، مثــل 
الفــوارق  واتســاع  والجهــل  والبطالــة  الفقــر 
البصــري  الاهتــزاز  يتحــول  ثــم  ومــن  الطبقيــة. 
التــي  اللااستقــرار  لحالــة  فنيــة  ترجمــة  إلــى 
تطبــع الواقــع الــذي يســعى الفيلــم إلــى تصويــره 

ومســالءته.

الاهتــزاز  هــذا  يرتبــط  ثــان،  مســتوى  وفــي   
للشــخصية  والذهنــي  النفســي  بالوضــع 
الرئيســية، أي المعتقــل الســابق الــذي قضــى 
أحــداث  بســبب  القضبــان  ثلاثيــن ســنة خلــف 
تبــدو بدورهــا مهتــزة  1981. فذاكرتــه  إضــراب 
الطويلــة،  الغيــاب  ســنوات  بفعــل  ومشوشــة 
إذ يعجــز أحيانــا عــن اســتحضار بعــض الوقائــع 
جاهــدا  ويحــاول  والتفاصيــل،  والأســماء 
التصويــر  إلــى طاقــم  أثنــاء حديثــه  اســتعادتها 

قصتــه. يتتبــع  الــذي 

 ومــن خلال هــذا التــوازي بيــن اهتــزاز الصــورة 
واهتــزاز الذاكــرة، يوحــي هشــام العســري بــأن 
وأن  الماضــي،  عــن  كثيــرا  يختلــف  لا  الحاضــر 
فــي  المجتمــع  منهــا  عانــى  التــي  الاختلالات 
الواقــع  تلقــي بظلالهــا علــى  تــزال  مــا  الســابق 
البصــري  التشــويش  يصبــح  وهكــذا  الراهــن. 
تعبيــرا عــن تشــوش اجتماعــي وتاريخي أوســع، 
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اســتمرار  علــى  التأكيــد  يريــد  المخــرج  وكأن 
لا  أوضــاع  المســحوقة وســط  الفئــات  معانــاة 
تــزال بعيــدة عــن تحقيــق قيــم العدالــة والحريــة 

الإنســانية. والكرامــة  والمســاواة 

الأرشــيف  فــي  الغــوص  إذن،  الفيلــم،  يحــاول   
للمجتمــع  والاجتماعــي  والسياســي  التاريخــي 
المعتقــل  هــذا  مــن خلال شــخصية  المغربــي 
الســابق الــذي خــرج إلــى العالــم فاقــدا لمعظــم 
تفاصيــل ماضيــه، غيــر قــادر علــى تذكــر أســرته 
أو منزلــه أو ملامــح حياتــه الســابقة. ويخــوض 
رحلة شاقة لاستعادة تلك الذكريات المتناثرة 
التي تبدو عصية على الانكشــاف والاســترجاع، 
محــت  قــد  الطويلــة  الاعتقــال  ســنوات  وكأن 
أجــزاء كبيــرة مــن هويتــه ووجــوده. ومــن خلال 
هــذه الشــخصية البســيطة يســتحضر الفيلــم 
نفســه  وجــد  الــذي  العــادي  الإنســان  مأســاة 
علــى  وقدرتــه  إرادتــه  تتجــاوز  أحــداث  ضحيــة 
الفهــم أو التأثيــر. فقــد خــرج هــذا الشــخص فــي 
يتمثــل  بســيط  اجتماعــي  واجــب  لأداء  الأصــل 
فــي مكافــأة ابنــه علــى نجاحــه بشــراء عــجلات 
فجــأة  نفســه  وجــد  لكنــه  الجديــدة،  لدراجتــه 
عقــب  القســري  الاعتقــال  مــن  دوامــة  وســط 

.1981 إضــراب  أحــداث 

وهيئتهــا  الشــخصية  ملامــح  وتكشــف   
خلفتهــا  التــي  العميقــة  الآثــار  عــن  الخارجيــة 
ســنوات القمــع والعزلــة، حيــث تبــدو علامــات 
جســده  علــى  واضحــة  والتشــرد  الإنهــاك 
وملابســه وطريقــة حضــوره فــي الفضــاء العــام. 
ولا يقتصر أثر الاعتقال على الجانب الجســدي 
فحســب، بــل يمتــد إلــى ذاكرتــه التــي تعرضــت 
لتصــدع كبيــر جعلــه عاجــزا عــن اســتحضار كثيــر 
بحياتــه  المرتبطــة  الأساســية  التفاصيــل  مــن 
حيــن  ذروتــه  التصــدع  هــذا  ويبلــغ  الخاصــة. 
يجــد صعوبــة حتــى فــي تذكــر اســمه الكامــل 
أو تقديــم نفســه بالشــكل الطبيعــي أمــام فريــق 
الــذي يجعــل مــن  التصويــر التلفزيونــي، الأمــر 

مجــرد  مــن  أكثــر  الفيلــم  فــي  الذاكــرة  فقــدان 
الإنســان  لمحــو  رمــزا  ليغــدو  فرديــة،  حالــة 
وطــأة  تحــت  وهويتــه  تاريخــه  مــن  وتجريــده 

القســري. والغيــاب  القمــع 

توحــي العجلــة التــي يحملهــا المعتقــل الســابق 
قصــد  أخذهــا  يريــد  كان  والتــي  يديــه،  فــي 
يتمكــن  حتــى  الصغيــر  طفلــه  دراجــة  إصلاح 
يســقط  أن  دون  ســليم  بشــكل  ســياقتها  مــن 
لــه علــى نجاحــه - برغبــة المواطــن  - مكافــأة 
المغربــي الشريــف فــي تقويــم اختلالات وطنــه 
وتعديل مســاره حتى يستقيم في خطاه نحو 
فالدراجــة  والكرامــة.  والحريــة  الديمقراطيــة 
المختلــة هنــا ترمــز إلــى الوطــن المختــل بســبب 
الفســاد والتفاوتــات الطبقيــة والظلــم والقمــع، 
بينمــا يوحــي الطفــل الصغيــر بالجيــل الجديــد 
وطــن  إلــى  الطامــح  آن،  كل  فــي  والمتجــدد 
المســاواة  قوامــه  وكريــم  آمــن  ومستقبــل 
والعدالــة الاجتماعيــة.  ومــا اســتمرار المعتقــل 
وبعــد  اعتقالــه  قبــل  العجلــة  هــذه  حمــل  فــي 
خروجــه مــن ســجن دام ثلاثيــن ســنة إلا إحالــة 
إلــى أن هــذا الحلــم مــا يــزال مســتمرا ومــؤجلا 

رغــم مــرور الســنين. 

فالأوضــاع فــي الحاضــر مــا تــزال شــبيهة بوقائع 
بيــن  مقارنــة  يقيــم  المخــرج  وكأن  الماضــي، 
 20 1981 واحتجاجــات جيــل  إضــراب  أحــداث 
فبرايــر، ليؤكــد أن الزمــن قــد تغيــر، لكــن كثيــرا 
مــن الظــروف السياســية والاجتماعيــة البئيســة 
مــا تــزال قائمــة كمــا كانــت فــي الســابق. وهكــذا 
تصبــح العجلــة رمــزا لحلــم الإصلاح المؤجــل، 
كمــا يغــدو تعثــر الدراجــة دلالــة علــى تعثــر مســار 
التحــول  تحقيــق  عــن  الوطــن  وعجــز  التطــور، 
عــدلا  أكثــر  واقــع  نحــو  والانــطلاق  المنشــود 

وحريــة وكرامــة.

كثيــرا مــا كانــت الكاميــرا تلتقــط جســد المعتقــل 
مــن الخلــف، وهــو اختيــار بصــري لا يخلــو مــن 
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الخلفيــة  الهيئــة  فهــذه  عميقــة.  رمزيــة  دلالات 
بأعبــاء  مثقلــة  لذاكــرة  واجهــة  وكأنهــا  تبــدو 
الأماميــة  ملامحــه  تآكلــت  بينمــا  الماضــي، 
تحــت وطــأة ســنوات طويلــة مــن القمــع والألــم 
العميقــة  آثــاره  الاعتقــال  تــرك  لقــد  والعزلــة. 
علــى جســده ونفســيته، حتــى غــدت ملامحــه 
شــاهدة علــى مــا تعــرض لــه مــن تعذيــب وحــزن 
القســري،  الغيــاب  ســنوات  خلال  ومعانــاة 
الطبيعيــة  الحيــاة  مظاهــر  منــه  وانســحبت 

قــادم مــن زمــن بعيــد.   ليصبــح أشــبه بظــل 

مجهــول  شــخصا  المعتقــل  يبــدو  ثــم  ومــن 
الهويــة، عاجــزا عــن اســتعادة تفاصيــل حياتــه 
الســابقة أو التعــرف إلــى ذاتــه كمــا كانــت قبــل 
الاعتقــال. فهــو لا يتذكــر شــيئا عــن ماضيــه، بــل 
ينســى حتــى اســمه الحقيقــي، ولا يســتحضر 
ســوى الرقــم 404 الــذي كان ينــادى بــه داخــل 
المعتقــل. وهكــذا يتحــول مــن إنســان لــه اســم 
عــن  يبحــث  رقــم  مجــرد  إلــى  وتاريــخ  وهويــة 
ســره وأصلــه وماضيــه، وعــن زوجتــه وطفلــه 
لذلــك  بهــا.  صلتــه  انقطعــت  التــي  وعائلتــه 
الخلــف  مــن  تأطيــره  علــى  المخــرج  يحــرص 
فــي العديــد مــن المشــاهد، وكأنــه يريــد التعبيــر 
وهويتهــا،  ملامحهــا  فقــدت  شــخصية  عــن 
وأصبحــت فــي رحلــة شــاقة للبحــث عــن ذاتهــا 
الضائعــة واســتعادة مــا ســلبته منهــا ســنوات 

والغيــاب. القهــر 

إلــى شــخصية رشــيد دخــان فــي  انتقلنــا  وإذا 
الفيلم، فإننا نجد أنها تجســد نموذج المناضل 
صحفيــا  يصبــح  الــذي  المتقلــب  الانتهــازي 
السياســية  النخــب  لأجنــدات  وخادمــا  متملقــا 
الحاكمــة، وقانعــا بالفتــات الــذي غيــر شــخصيته 
شــارك  مناضــل  مــن  تحــول  فقــد  الوصوليــة. 
أصدقــاءه  يحــرض  وكان   ،1981 إضــراب  فــي 
الثــورة  ومبــادئ  اليســار  بأفــكار  الإيمــان  علــى 
وصولــي  انتهــازي  شــخص  إلــى  والنضــال، 
بعــد  مباشــرة  الفرديــة  مصالحــه  عــن  يبحــث 

خروجه من الســجن، متســلقا المراتب إلى أن 
أصبــح صحفيــا مغتنيــا مــن جريدتــه المســخرة 
البطــل  نصــادف  ولهــذا  والمداهنــة.  للتملــق 
)404( فــي أحــد مشــاهد الفيلــم التــي جمعتــه 
يســأله:  وهــو  دخــان  رشــيد  القديــم  بصديقــه 
»واش بصــح قلبتــي الفيستــا؟«، فــي إحالــة إلــى 
تقلبــه وتنكــره لمبادئــه الســابقة وتحولــه إلــى 

نقيــض مــا كان يدعــو إليــه.

بإحــدى  يذكرنــا  هنــا  دخــان  ورشــيد   
الشــخصيات البــارزة فــي أدب نجيــب محفــوظ، 
روايــة  فــي  علــوان  رؤوف  شــخصية  وهــي 
عنهــا،  المقتبــس  والفيلــم  والــكلاب  اللــص 
ذلــك الصحفــي الانتهــازي الــذي تنكــر لمبــادئ 
الثــورة والنضــال التــي كان يزرعهــا فــي صديقــه 
التشــابه،  هــذا  خلال  ومــن  مهــران.  ســعيد 
يبــدو أن هشــام العســري يســتحضر النمــوذج 
المناضــل  أو  المثقــف  فــي  المتمثــل  نفســه 
بمجــرد  الســابقة  قناعاتــه  عــن  يتخلــى  الــذي 
اقترابــه مــن دوائــر النفــوذ والمصلحــة، ليصبــح 
جــزءا مــن المنظومــة التــي كان يعارضهــا فــي 

الماضــي.

الــذي كان ينجــز تقريــرا  إن الفريــق الصحفــي 
كان  والــذي   -  404 المعتقــل  تجربــة  حــول 
 20 حركــة  احتجاجــات  يغطــي  الأســاس  فــي 
فبرايــر - تعامــل مــع قصــة المعتقــل باعتبارهــا 
للمشــاهدات  وجالبــة  مثيــرة  صحفيــة  مــادة 
مأســاة  كونهــا  مــن  أكثــر  الماديــة  والأربــاح 
إنســانية. ولهــذا كان الفريــق كثيــرا مــا يركــز علــى 
حيــاة  قصــة  فــي  المثيــرة  التفاصيــل  تصويــر 
الدرامــا  مــن  نــوع  المعتقــل، ويريــد خلــق  هــذا 
والتشــويق فــي وقائعهــا، ولا يهتــم بانعكاســاتها 
النفســية والاجتماعيــة علــى البطــل. ولعــل أبــرز 
دليــل علــى ذلــك حينمــا قــرر البطــل، المعتقــل 
اشــتياق  بعــد  البحــر  فــي  يســبح  أن  الســابق، 
كبيــر إليــه، فركــض مســرعا نحــوه، بينمــا كان 
محــاولا  عجــل  علــى  يتبعــه  التصويــر  طاقــم 
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البســيطة  الحميميــة  التجربــة  هــذه  تحويــل 
إلــى مشــهد درامــي مؤثــر، ملفقيــن لهــا فكــرة 
الانتحــار فــي البحــر تنفيســا عــن كــرب ذكريــات 

الحاضــر. فــي  وآثــاره  الأليــم  الماضــي 

التصويــر  طاقــم  اختلقهــا  الانتحــار  ففكــرة   
مــن أجــل خلــق نــوع مــن الإثــارة فــي التقريــر، 
وحصــد أكبــر قــدر مــن المشــاهدات والإعجــاب 
والمداخيــل الماديــة. إن هــذا المشــهد يرمــز إلــى 
التهويــل  إعلام  الحاضــر،  فــي  البئيــس  إعلامنــا 
والتضخيــم والإشــاعات والأكاذيــب فــي مقابــل 
جنــي المشــاهدات والأربــاح والأمــوال، ولــو كان 
ذلــك علــى حســاب الشــرف والأمانــة والصــدق 
التــي  النزيهــة  الصحافــة  وقيــم  والشــفافية 
فقــدت فــي عصرنــا، وانهــارت أمــام إغــراء المــال 

والشــهرة. والنفــوذ 

منــزل  إلــى   404 المعتقــل  يصــل  وحينمــا 
زوجتــه الســابقة وأبنائــه، يتــردد قبــل الدخــول 
الغيــاب،  مــن  الطويلــة  الفتــرة  هــذه  كل  بعــد 
ولمــا يفتــح البــاب يصــادف غمامــة مــن الســواد 
الواقــع  اســتمرار  إلــى  إحالــة  إنهــا  والــظلام. 
والبــؤس  الفقــر  عتمــة  فــي  للوطــن  الحاضــر 
المعيشــي  والتــردي  الاجتماعيــة  والهشاشــة 
وانعــدام الحريــات رغــم مــرور كل هــذه الســنين، 
وحلكــة  الســجن  غســق  مــن  خروجــه  ورغــم 
المعتقــل. فبــدل أن يجــد عالمــا جديــدا مختلفــا، 
مشــابها  ومتكلســا،  راكــدا  واقعــا  يصــادف 
لواقعــه فــي زنزانــة الســجن، وممــاثلا للماضــي 
الأســود لوطنــه فــي الاســتبداد والتســلط وقمــع 

الحريــات.

 ويكتســب هذا المشــهد بعدا رمزيا واضحا، إذ 
لا يحيــل الــظلام هنــا إلــى غيــاب الضــوء فحســب، 
بــل إلــى حالــة عامــة مــن الانســداد الاجتماعــي 
والإنســاني التــي مــا تــزال تلقــي بظلالهــا علــى 
الواقــع. فالبــاب الــذي يفتــرض أن يكــون مــدخلا 
والذكريــات،  والأســرة  الحيــاة  اســتعادة  إلــى 

يكــرس  فضــاء  نحــو  منفــذ  إلــى  يتحــول 
الإحســاس بالخيبــة والاســتمرار، وكأن ســنوات 
امتــداد  ســوى  تكــن  لــم  الطويلــة  الاعتقــال 
المجتمــع  إلــى  الفــرد  تتجــاوز  أكبــر  لمعانــاة 
بأكملــه. ومــن ثــم يصبــح الــظلام الــذي يستقبلــه 
عنــد العتبــة تعبيــرا عــن حاضــر لــم ينجــح فــي 
القطــع مــع اختلالات الماضــي، وعــن وطــن مــا 
فيــه  تعيــش  أبنائــه  مــن  واســعة  فئــات  تــزال 
أوضاعــا قاســية تتنافــى مــع تطلعــات الحريــة 

الاجتماعيــة. والعدالــة  والكرامــة 

مــع  المعتقــل  لحــوار  العدســة  نقــل  وأثنــاء   
ابنــه، نصــادف صمتــا وخنوعــا مــن البطــل أمــام 
تأنيــب ابنــه الــذي رفــض عــودة والــده وتنكــر لــه، 
إيــاه مســؤولية الغيــاب والهــروب مــن  محــملا 
التنشــئة  أعبــاء  وتحمــل  أبنائــه  تربيــة  واجــب 
الأسريــة. إن اســتسلامه هنــا وصمتــه العميــق 
يحــيلان إلــى أن كل محــاولات لجــان الإنصــاف 
والمصالحــة لــم تفلــح فــي محــو جــراح الماضــي 
ورتــق جــروح تاريــخ سياســي مضطــرب عرفــه 
يواجهــه  التــي  القاســية  فالكلمــات  المغــرب. 
بــل  فقــط،  شــخصه  تســتهدف  لا  ابنــه  بهــا 
الغيــاب  مــن  طويلــة  ســنوات  آثــار  تســتحضر 
داخــل  تصدعــات  مــن  خلفتــه  ومــا  القســري 
الأســرة والعلاقــات الإنســانية، وهــي آثــار تبــدو 
أعقــد مــن أن تعالجهــا الإجــراءات الرســمية أو 

الرمزيــة. الاعترافــات 

 إن أثقــال الماضــي وآلامــه ظلــت حاضــرة فــي 
المكلومــة،  وأحاسيســه  المعتقــل  مشــاعر 
المنكســرة.  وملامحــه  تعابيــره  فــي  ومتجليــة 
لذلــك يختــار الصمــت بــدل الدفــاع عــن نفســه 
أو تبريــر مــا حــدث لــه، وكأنــه يــدرك أن حجــم 
يمكــن  لا  وأســرته  ابنــه  التــي عاشــها  المعانــاة 
هــذا  خلال  ومــن  عابــرة.  كلمــات  فــي  اختزالــه 
ينتهــي  لا  الماضــي  أن  الفيلــم  يبــرز  المشــهد، 
بــه،  الاعتــراف  أو  ســنواته  انقضــاء  بمجــرد 
الفرديــة  الذاكــرة  فــي  حاضــرا  يســتمر  بــل 
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تــزال  مــا  التــي  النفــوس  وفــي  والجماعيــة، 
مــرور  رغــم  العميقــة  وآثــاره  ندوبــه  تحمــل 

الزمــن.

فــي المحصلــة، يقــدم فيلــم »هــم الــكلاب« رؤيــة 
الفرديــة  الذاكــرة  تستثمــر  نقديــة  ســينمائية 
لاستنطاق الذاكرة الجماعية، وتســتعيد إحدى 
المغربــي  التاريــخ  فــي  الحساســة  المحطــات 
مــن أجــل مســالءة الحاضــر وكشــف مــا يعتريــه 
مــن اختلالات اجتماعيــة وسياســية. ومــن خلال 
المضنيــة  ورحلتــه   404 المعتقــل  شــخصية 
فــي البحــث عــن ذاتــه وهويتــه المفقــودة، ينجــح 
بصــري  خطــاب  بنــاء  فــي  العســري  هشــام 

والرمزيــة،  والســخرية  الواقعيــة  بيــن  يــزاوج 
كالعجلــة  بســيطة،  تفاصيــل  مــن  جــاعلا 
الكاميــرا  أو  المشوشــة  الذاكــرة  أو  المهترئــة 
المحمولــة، علامــات دالــة علــى وطــن مــا يــزال 
نحــو  مســاره  واســتكمال  توازنــه  عــن  يبحــث 
الحريــة والكرامــة والعدالــة الاجتماعيــة. وهكــذا 
لا يكتفــي الفيلــم بســرد حكايــة فرديــة مؤلمــة، 
بــل يحولهــا إلــى مــرآة تعكــس أسئلــة مجتمــع 
تظــل  الماضــي  جــراح  أن  مؤكــدا  بأكملــه، 
نقــدي  بوعــي  مواجهتهــا  تتــم  لــم  مــا  حاضــرة 
دروســه  واســتيعاب  التاريــخ  فهــم  علــى  قــادر 

وإنســانية. إنصافــا  أكثــر  مستقبــل  وبنــاء 
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يســتعيد ســؤالُُ جدوى النقد الســينمائي راهنيته اليوم في ســياق شــهد تحولات عميقة 
مســت شــروط إنتــاج الأفلام وتوزيعهــا ومشــاهدتها، بالتــوازي مــع انحســار المكانــة التــي 
كان يحتلهــا الناقــد التقليــدي أمــام تمــدد ســلطة الســوق والمنصــات الرقميــة . ومــن هــذا 
الأفــق، يقتــرح هــذا الملــف مســالءة النقــد، لا باعتبــاره ممارســة ثقافيــة آيلــة إلــى التراجــع 
أو الاختفــاء، بــل بوصفــه فــعلاًً مــا يــزال مطالبــاًً بتجديــد وظائفــه وأدواتــه، وإعــادة صياغــة 

علاقتــه بالســينما وبجمهورهــا.

في هذا السياق، يعود خليل الدامون إلى مسار النقد السينمائي المغربي، مستحضراًً 
صلتــه التاريخيــة بحركــة الأنديــة الســينمائية، وإســهامه فــي الدفــاع عــن ســينما وطنيــة، 
قبــل أن يتوقــف عنــد واقعــه الراهــن المتســم بنــوع مــن العزلــة وتقلــص حضــوره داخــل 

وســائل الإعلام والمؤسســات، علــى الرغــم ممــا راكمــه مــن تجــارب وكتابــات وإصــدارات.

أمــا محمــد باكريــم، فيراهــن علــى نقــد مغايــر يقــف فــي وجــه هيمنــة منطــق شــباك 
التذاكــر، ويمنــح الناقــد وظيفــة أشــبه بوظيفــة »محامــي الدفــاع« عــن الســينما المختلفــة، 
فــي مواجهــة منطــق تجــاري يقصــي الفيلــم قبــل أن يجــد فرصتــه فــي الوصــول إلــى 
الجمهــور ومواكبــة النقــد لــه. بهــذا المعنــى، يصبــح النقــد بوصلــة تعيــد العمــل الســينمائي 

إلــى ســياقه وبيئتــه.

مــن جهتــه، يرصــد محمــد الشريــف الطريبــق التحــولات التــي فرضتهــا الثــورة الرقميــة، 
ومــا أفرزتــه مــن وفــرة غيــر مســبوقة فــي الإنتــاج وتغيــر عــادات المشــاهدة والتلقــي، وهــي 
تحــولات تســتدعي إعــادة النظــر فــي موقــع الناقــد ووظيفتــه ومشــروعية خطابــه اليــوم.

ويطــرح عبــد الــسلام دخــان مفارقــة لافتــة تتمثــل فــي اتســاع مســاحة الخطــاب النقــدي 
مقابــل انحســار قدرتــه علــى إنتــاج المعنــى، مؤكــداًً أن جوهــر الفعــل النقــدي لا يتوقــف 
عنــد وصــف مــا تلتقطــه العيــن، بــل يبــدأ مــن تحويــل المرئــي إلــى لغــة، ومــن بنــاء إمكانــات 

الفهــم والتأويــل.

تقديم
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النقد دائما ... وأبدا
خليل الدامون

النقــد  ملــف  لطــرح  نعــود  ثــم  ونــدور  نــدور   1
الســينمائي. علــى الأقــل، فــي المغــرب، كان لا 
منــاص للمــجلات المتخصصــة فــي الســينما أن 
تفتــح ملــف النقــد الســينمائي ولــو مــرة واحــدة 

ضــمن الملــفات اـلـتي تعالجــها:

الجامعــة  مجلــة  ســينمائية”  ”دراســات   -
الوطنيــة للأنديــة الســينمائية )العــدد 6: 1986(

لســينما  تطــوان  مهرجــان  مجلــة  -”وشــمة” 
 )2011  :6 )العــدد  المتوســط  الأبيــض  البحــر 

الســينمائية”  للأبحــاث  المغربيــة  -”المجلــة 
الســينما  لنقــاد  المغربيــة  الجمعيــة  مجلــة 

)2015  :4 )العــدد 

”النقــد  كنــدوة  نــدوات  عــدة  إلــى  إضافــة 
نظمتهــا  التــي  المغــرب”  فــي  الســينمائي 
ســنة  الســينما  لنقــاد  المغربيــة  الجمعيــة 
عيــن  الإنســانية  والعلــوم  الآداب  بكليــة   2001
النقــد  ”أسئلــة  ونــدوة  البيضــاء،  بالــدار  الشــق 
نــادي  نظمهــا  التــي  المغربــي”  الســينمائي 
إيموزار سنة 2009، وندوة ”النقد السينمائي: 
مهرجــان  هامــش  علــى  وتحديــات”  رهانــات 
المتوســط  الأبيــض  البحــر  لســينما  تطــوان 

.)17 )الــدورة 

الســؤال  يثــار  مــرة  كل  فــي  ملــف،  كل  فــي 
المحــوري: لــم يصلــح النقــد؟ علــى غــرار الســؤال 

الفرنســي جــان ميشــيل  الناقــد  الــذي طرحــه 
 .”? A quoi sert la critique”1 فــرودون:  

هــل ســنعود هنــا والآن لنطــرح نفــس الأسئلــة 
ـمث نـقـدم نـفـس الأجوـبـة؟  ربـمـا نـمع... ربـمـا لا...

2 نعم. 

أولا، لأنــه لا زالــت بيننــا مخلوقــات تجتهــد فــي 
مكتوبــة،  لغــة  إلــى  الصــورة  لغــة  تحــول  أن 
قــراءات  تكتــب  المخلوقــات  هــذه  أن  بمعنــى 
لأفلام لا يشــاهدها إلا مــن لا زال يشــاهد الأفلام 
قاعــة  فــي  أي  كبيــرة  شاشــة  علــى  الحقيقيــة 
مظلمــة يخرجــون منهــا بعــد العــرض متعبيــن 
نصــه  فــي  بــارث  رولان  كمــا وصفهــم  تائهيــن 
الســينما”،2  مــن  الخــروج  ”عنــد  المشــهور 
مخلوقــات تكتــب نصوصــا لمــن لا زال مســتعدا 
نقــاد  أن  بمعنــى  اليــوم؟  يقــرأ  مــن  لقراءتهــا... 
فــي  اليــوم  يشــكلون  المغــرب  فــي  الســينما 
بــه  تجــود  مــا  تســقي  مــاء  قطــرة  مجموعهــم 

البلــد.  هــذا  فــي  الســيناريوهات 

ثانيــا، لا بــأس إذا رجعنــا شــيئا مــا للــوراء، لأن 
البيئــة التــي نشــأ فيهــا النقــد الســينمائي عندنــا 
فــي الســبعينات وفــي الثمانينــات بيئــة خاصــة: 
المخــاض  بيئــة  الســينمائية،  الأنديــة  بيئــة 
يحــول  أن  كاد  الــذي  الإيديولوجــي  الشــفوي 
كل شــيء إلــى البنيــة التحتيــة والبنيــة الفوقيــة. 
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”النقــد الســينمائي فــي المغــرب مرتبــط أشــد 
الارتبــاط بحركــة الأنديــة الســينمائية أكثــر ممــا 
غيــر  أم  وطنيــة  ســينمائية  ســوق  وليــد  هــو 
رجــل  المغــرب  فــي  فالناقــد  لذلــك  وطنيــة. 
ســياق  فــي  النقــدي  وعيــه  تشــكل  عصامــي 
بالنصــوص  والاحتــكاك  الثقافيــة  الممارســة 
الضروريــة لهــذا الوعــي”،3 وخاصــة مــن المرجــع 

الســينما”. ”دفاتــر  مجلــة  آنــذاك:  الأساســي 

المطالبــة  انطلــق شــعار  المخــاض  هــذا  مــن   
ب ”الســينما الوطنيــة” فــي وقــت لــم يكــن هــذا 
البلــد ينتــج ســوى فيلــم واحــد أو فيلميــن فــي 
الديــن  نــور  الراحــل  دفــع  الــذي  الأمــر  الســنة. 
الصايــل إلــى التعبيــر عــن حســرته علــى غيــاب 
معــه  يتفاعــل  لكــي  وطنــي  ســينمائي  منتــوج 
إلــى استقــراء  اللجــوء  ويســائل خطابــه، فيتــم 
خطابــات الغيــر التــي تســمح بهــا الأفلام التــي 
تعــرض فــي قاعاتنــا الســينمائية. يقــول: ”أمــا 
الإبــداع  بمشــاكل  الواعــي  الســينمائي  النقــد 
أساســا  يرتبــط  والــذي  النــاس،  ومشــاكل 
حكــم  فقــد  بالجمهــور  بالمســتمع،  بالقــارئ، 
يوجــد  مــا  مــع  يتعامــل  أن  زمــان  منــذ  عليــه 
الفيلــم  هــو  يوجــد  )ومــا  الســوق  فــي  بالفعــل 
المســتورد بمــا فيــه مــن إنتاجــات جديــة قليلــة 
كمــا وأخــرى ســخيفة ســائدة كمــا(، أو أن يغــذو 
صامــدا فــي دفاعــه الاســتراتيجي المتكــرر عــن 
مفهــوم الســينما الوطنيــة، وضــرورة بروزهــا.”4                                                            

2

الأفلام  تحليــل  علــى  النقــد  ينكــب  وعندمــا   ”
المســتوردة ويتوفــق أحيانــا فــي نقــل تلــذذه بهــا 
إلــى جمهــوره، غالبــا مــا يحــس بتناقــض بيــن 
مجهــوده النظــري وبيــن مســاهمته فــي تعزيــز 

المســتوردة.”4 البضاعــة  ســيطرة 

”وعندمــا يرفــض هــذا التعامــل ويقــرر الانهمــاك 
فــي التحليــل الاســتراتيجي لمــا يجــب أن يكــون 
عليــه حقــل الســينما ببلادنــا، فغالبــا مــا يشــعر 

بــأن تأملاتــه – كيفمــا كانــت دقتهــا وجديتهــا- لا 
تفــرز أفلامــا بالمقابــل )نظــرا للواقــع الضاغــط( 
وإنمــا تفــرز تصرفــات هيســتيرية وتعويضــات 

لموضــوع غائــب”.4

بالرغــم مــن تحســر الراحــل نــور الديــن الصايــل، 
وبالرغــم مــن كــون النقــد الســينمائي المغربــي 
”وليــد الأنديــة الســينمائية وليــس وليــد ســوق 
ســينمائية” كان الإصــرار علــى ضــرورة وجــود 
ســينمانا نحــن، ســينما تشــبهنا بالشــكل الــذي 
حياتنــا...  تقــارب  التــي  وبالمضاميــن  يناســبنا 
بــدون  لنقــد  وجــود  لا  حــال،  كل  علــى  ولأنــه، 

وجــود إنتــاج ســينمائي.

وهكذا كان. 

كان  الــذي  هــو  المغربــي  الســينمائي  النقــد 
البلــد صحبــة  هــذا  فــي  الســينما  انبعــاث  وراء 
كانــوا  الذيــن  الســينمائيين  مــن  مجموعــة 
عــادوا  ثــم  أوربــا  فــي  وهنــاك  هنــا  درســوا  قــد 
مطالبيــن هــم أيضــا بســينما مغربيــة.5 عندمــا 
تغيــب عنــا هــذه المعطيــات فإننــا لــن نســتوعب 
مســار كل من الســينما والنقد الســينمائي في 

المغــرب.

خــرج  المغربــي  الســينمائي  النقــد  أن  وبمــا 
أساســا مــن رحــم الأنديــة الســينمائية التــي كان 
يؤطرهــا مثقفــون منتمــون إلــى فئــة التدريــس 
كان  الجامعــة،  فــي  أو  الثانــوي  فــي  ســواء 
لا بــد مــن أن يتخــذ مســارا محــددا خاصــا بــه 
مخالفــا لمســار النقــد فــي البلــدان الأخــرى. ظــل 
مرتبطــا  البلــدان  جــل  فــي  الســينمائي  النقــد 
بالصحافــة: لــكل صحيفــة نقادهــا، لكــن نقدنــا 
نحــن ســيرتبط بالفئــات المثقفــة مــن أســاتذة 
الطابــع  وجامعييــن، وبالتالــي ســيطغى عليــه 
الأكاديمــي فــي مقابــل الطابــع الصحفــي. ليــس 
مــن الضــروري، عندمــا ننعــت النقــد الســينمائي 
مــن  نابعــا  يكــون  أن  بالأكاديمــي،  المغربــي 
الوســط الجامعــي والأكاديمــي، بــل هــو نابــع مــن 



29

مثقفيــن عصامييــن قاربــوا ولا زالــوا يقاربــون 
المتــون الســينمائية انطلاقــا مــن تكوينهــم ومــن 

ــبالأفلام... تجاربــمه وــمن علاقتــمه 

مــن هنــا نفهــم لمــاذا يشــتغل الناقــد الســينمائي 
المغربــي علــى مهنتين: 

أجــرا  عنهــا  يتقاضــى  التــي  الأولــى  المهنــة   -
بالتدريــس( مرتبطــة  تكــون  مــا  )وغالبــا 

- المهنــة الثانيــة هــي مهنــة النقــد التــي راكمهــا 
الحقــل  مــع  تفاعلــه  خلال  مــن  ســنين  عبــر 
عمومــا  الســينما  ومــع  المغربــي  الســينمائي 

فيهمــا.  وتأثيــره  بهمــا  وتأثــره 

جــدا  قليلــة  لكنهــا  استثنــاءات  هنــاك  طبعــا 
النقــاد. بالمقارنــة مــع الأغلبيــة الســاحقة مــن 

أيضــا  الإخــراج  يمارســون  نقــادا  نجــد  أحيانــا 
ومحمــد  لمحــارزي  العلــوي  العــرب  كعــز 
الشريــف الطريبــق وســعد الشــرايبي ومومــن 
الســميحي. فــي هــذه الحالــة تكــون مهنــة النقــد 

الثالثــة. المهنــة  هــي  عندهــم 

أكيــد أن النقــد الســينمائي المغربــي اليــوم، وقــد 
الأنديــة  داخــل  الشــفوية  المرحلــة  مــن  انتقــل 
أفــرزت  نضجــا  أكثــر  مرحلــة  إلــى  الســينمائية 
ســنة بعــد أخــرى أســماء لهــا وزنهــا لا يمكــن أن 
ينكرهــا إلا جاحــد، قــد حقــق طفــرة مهمــة ســواء 
علــى مســتوى التنظيــر أو علــى مســتوى تحليــل 
لجــن  فــي  الحضــور  مســتوى  علــى  أو  الأفلام 
وخصوصــا  والمهرجانــات  والدعــم  التحكيــم 
هــذا  إلــى  إضافــة  الإصــدارات...  علــى مســتوى 

وذاك أنــشأت بــعض

تطــوان  كمهرجــان  النقــد  لجنــة  المهرجانــات 
المتوســط ومهرجــان  الأبيــض  البحــر  لســينما 
خريبكة الدولي للســينما الإفريقية والمهرجان 

الوطــني للفيــمل بطنــجة. 

تعكــس حيويــة  إيجابيــة  كلهــا مؤشــرات  هــذه 
البلــد. النقــد الســينمائي فــي هــذا 

لكن...

-3 لا 

طيلــة  المغربــي  الســينمائي  النقــد  يشــعر  لــم 
مشــواره منــذ الســبعينات مــن القــرن الماضــي 
يشــعر  الــذي  وبالاختنــاق  بالعزلــة  اليــوم  إلــى 

اليــوم. بهمــا 

أ- بالرغــم مــن وجــود نقــاد الســينما علــى أرض 
الحقــل  فــي  وتأثيرهــم  الســينمائي  الواقــع 
يتمكــن  لــم  بآخــر،  أو  بشــكل  الســينمائي 
الحصــول  مــن  الآن  لحــد  الســينمائي  النقــد 
إلــى  ككيــان  كاملا  اعترافــا  بــه  الاعتــراف  علــى 
والنقــد  الأدبــي  كالنقــد  الأخــرى  النقــود  جانــب 
جهــة  مــن  المثــال...  ســبيل  علــى  المســرحي 
ثانيــة يمكــن للصحفــي أن يحصــل مــن الجهــات 
يمكــن  كمــا  صحفــي  بطاقــة  علــى  الرســمية 
فــي  فنــان،  بطاقــة  علــى  يحصــل  أن  للفنــان 
حيــن لا يمكــن فــي المقابــل أن يحصــل الناقــد 

ناقــد. بطاقــة  علــى  الســينمائي 

فــي  الســينما  نقــاد  وجــود  مــن  بالرغــم  ب- 
الجامعــات وفــي المــدارس المختصــة يلقــون 
دروســا فــي الســينما وفــي تقنياتهــا، لــم تتمكــن 
المختصــة  المــدارس  وهــذه  الجامعــات  هــذه 
من أن تنشئ شعبا خاصة بالنقد السينمائي، 
بــل حتــى الســينما تــدرس تحــت غطــاء شــعب 

أدبيــة أو فنيــة...

ج- بالرغــم مــن التطــور الحاصــل فــي المجــال 
النظــري  المســتوى  علــى  ســواء  النقــدي 
وســائل  تعــد  لــم  التحليلــي  المســتوى  وعلــى 
تفتــح  وأنواعهــا  أشــكالها  بمختلــف  الإعلام 
النقديــة: اختفــت الصفحــة  أبوابهــا للإنتاجــات 
الســينمائية مــن الجرائــد الورقيــة، كمــا اختفــت 
البرامج السينمائية من الإذاعة والتلفزة، أيضا 
نفتقــد للمواقــع الإلكترونيــة الخاصــة بالســينما 

خصوصــا... الســينمائي  وبالنقــد  عمومــا 
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للنقــد أي تأثيــر يذكــر فــي توجيــه  لــم يعــد  د- 
الفيلــم أو ذاك.  الجمهــور نحــو مشــاهدة هــذا 
عــادة  يســمى  مــا  يســاندون  النقــاد  كان  فــإذا 
التوجهــات  ذات  الســينما  أو  المؤلــف  بســينما 
الخاصة وغير النمطية في الكتابة السينمائية 
الــذي لا زال يشــاهد  المغربــي  للجمهــور  فــإن 
الأفلام فــي القاعــات اختيــارات مناقضــة تمامــا 

النقــاد.6 لتوجهــات 

هـ - المؤسسة التعليمية ليست مستعدة الآن 
لإدراج مبــادئ القــراءة الفيلميــة فــي مقرراتهــا 
المناهــج  فــي  الصــورة  غيــاب  أصبــح  بــل 
الدراســية واقعــا ســائدا بالرغــم مــن أن العصــر 
عصــر الصــورة. وبالتالــي لــم يعــد المتمــدرس 
يتعاطــى مــع الصــورة الســينمائية طيلــة حياتــه 

الدراســية.7

 18.23 رقــم  الجديــد  القانــون  انتظرنــا  كــم  و- 
وبالمركــز  الســينمائية  بالصناعــة  المتعلــق 
بالجريــدة  الصــادر  المغربــي  الســينمائي 

الرسمية بتاريخ 30 دجنبر 2024 )عدد 7365( 
المجــال  إلــى  تلتفــت  المؤسســة  هــذه  لعــل 
النقــدي والثقافــة الســينمائية. إلا أن الصدمــة 
القانــون  هــذا  نــص  لخلــو  نظــرا  كبيــرة  كانــت 
مــن الإشــارة إليهمــا. ويعلــل المســؤولون هــذا 
فــي  تشــتغل  التــي  الجمعيــات  بكــون  الغيــاب 
المجال النقدي وفي نشر الثقافة السينمائية 
مــن المفــروض أن ترتبــط بالخزانــة الســينمائية 
أكثــر مــن ارتباطهــا بالمؤسســة التــي تشــرف 

الســينمائي  التدبيــر  علــى 

4

وبالتالــي  واســتغلال...  وتوزيــع  إنتــاج  مــن 
بالخزانــة  خــاص  قانــون  انتظــار صــدور  علينــا 
الســينمائية المغربيــة التــي تعمــل الآن بــدون 

قانونــي... ســند  أي 

فيهــا  تطــورت  التــي  البلــدان  جميــع  فــي  ز- 
الســينما وبنيــت علــى أســس صلبــة كان هــذا 
التــام  الانخــراط  علــى  أساســا  قائمــا  التطــور 
فــي  ســواء  حــد  علــى  والنقــاد  للســينمائيين 
إلــى  هنــا  الإشــارة  يمكــن  التطويــر.  مشــروع 
والواقعيــة  فرنســا،  فــي  الجديــدة  الموجــة 
فــي  نوفــو  وســينما  إيطاليــا،  فــي  الجديــدة 
الألمانيــة،  الجديــدة  والموجــة  البرازيــل، 
والتوجهــات  الجديــدة،  الألمانيــة  والســينما 
الســويدية والســينما  الســينما  المختلفــة فــي 
علــى  بمصــر  البديلــة  والســينما  البولونيــة 
ســبيل المثــال. كان لــكل هــذه الســينمات وهــذه 
الموجــات تأثيــر بالــغ علــى مســار الســينما فــي 
بــأن  هنــا  التأكيــد  يمكــن  إنمــا  بأســره.  العالــم 
لــم تتمكــن  المــدارس  الســينمات وهــذه  هــذه 
مــن تحقيــق هــذا التأثيــر لــولا التكتــل والتعــاون 
والنقــاد  الســينمائيين  بيــن  الواســع  والنقــاش 
فــي تلــك البلــدان، ولــم ينتظــروا مــا ستقــوم بــه 
الإدارة من إجراءات، بل هم الذين يبادرون إلى 
الاقتــراح والإقنــاع. إنهــم انطلقــوا مــن مشــاريع 
واقعهــم  عــن  التعبيــر  مــن  ســينماهم  تمكــن 
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لا  أحيانــا  بأنــه  القــول  يمكــن  بــل  وتطلعاتهــم. 
التأثيــر  فــي  والســينمائي  الناقــد  بيــن  نميــز 
الســينمائية  المدرســة  وتصــور  فكــر  داخــل 
فــي  وطريفــو  فكــودار  إليهــا.  ينتميــان  التــي 
فرنســا وبركمــان وروي أندرســون فــي الســويد 
روســيا  فــي  وطاركوفســكي  وإيزنشــطين 
كبيــرة  أفلامــا  لنــا  قدمــوا  مــا  بقــدر  وغيرهــم 
قيمــة،  نقديــة  كتابــات  لنــا  خلفــوا  مــا  بقــدر 
كمــا ســاهموا فــي النقاشــات الواســعة داخــل 
المهرجانــات والملتقيــات وخارجهــا. وكل هــذه 
جــدا  هامــة  نقديــة  كتابــات  واكبتهــا  المــدارس 
لــكل مــن أنــدري بــازان، ســيرج دانــي وســيرج 
توبيانــا مــن فرنســا وأومبيرطــو باربــارو، كيــدو 
إيطاليــا  مــن  ســاراندري  وماريــو  أريســطاركو 
علــى ســبيل المثــال لا الحصــر، دون أن نغفــل 
فرانكفــورت  لمدرســة  القيمــة  الطرحــات 
بالصناعــة  المتعلقــة  المفاهيــم  فــي  خاصــة 

ئية.  ـلـسينما ا

المغــرب  فــي  عندنــا  يســود  المقابــل  فــي 
صمــت بيــن الســينمائيين والنقــاد يــكاد يشــكل 
استثنينــا  إذا  اللهــم  بينهــم،  دائمــة  قطيعــة 

وهنــاك  هنــا  القليلــة  الحــوار  جلســات  بعــض 
يــؤدي  الــذي  الأمــر  المهرجانــات.  بعــض  فــي 
البحــث  يــروم  عندمــا  فــراغ  إلــى  بالباحــث 
يحيلهــا  أن  يمكــن  مــدارس  أو  مدرســة  عــن 
فــي  الســينمائيون  المغربيــة.  الســينما  علــى 
بنيــة  فــي  الحاصــل  الاهتــزاز  بحكــم  المغــرب، 
الإنتــاج الســينمائي المغربــي، يربطــون مصائــر 
ولا  الدعــم  بصنــدوق  وإبداعاتهــم  إنتاجاتهــم 
والســينمائية  الفكريــة  بالتوجهــات  يربطونهــا 
ينعكــس  الوضــع  وهــذا  منهــا،  يصــدرون  التــي 
ســلبا علــى كل مــن الإبــداع الســينمائي وعلــى 

النقــد.

كائنــا  الناقــد  مــن  تجعــل  العوامــل  هــذه  كل 
فيــه  مرغــوب  هــو  متناقضــة:  عوامــل  تحكمــه 
وغيــر مرغــوب فيــه. هــو موجــود وغيــر موجــود. 
يصــدر أحكامــا لا تجــد مــن يصغــي إليهــا. يكتــب 
ويكتــب لأجــل أن يكتــب وكأن وجــوده مرهــون 

بالكتابــة ليــس إلا. 

هــذا واقــع النقــد الســينمائي اليــوم فــي انتظــار 
التغييــر./.

1 «A quoi sert la critique de cinéma ?» Jean Michel Frodon, Slate.fr (18/11/2010)

2 «En sortant du cinéma» Roland Barthes, Communications no 29, 1975

3 محمد نور الدين أفاية – مجلة ”دراسات سينمائية” العدد 6 

4 نور الدين الصايل – مجلة ”دراسات سينمائية” العدد 6

5 Revue «Souffles» no 2, 1966 

6 عنــد مراجعتنــا للإحصــاءات الرســمية الســنوية للمركــز الســينمائي المغربــي حــول مداخيــل القاعــات الســينمائية تعطينــا 
صــورة عــن الأفلام التــي تحصــل علــى أكبــر عــدد مــن المداخيــل فــي القاعــات المغربية والتــي تعطينــا صــورة واضحــة عــن 

اختيــارات الجمهــور.

7 كانــت هنــاك محــاولات لإدراج الســينما فــي بعــض المقــررات الدراســية فــي عهــد كاتــب الدولــة المكلــف بالتعليــم الثانــوي 
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مواجهــة  فــي  الدفــاع«:  »محامــي  هــو  الناقــد 
التذاكــر(.  )شــباك  العــام«  »المدعــي 

العســري  هشــام  فيلــم  ســحب  أن  أعتبــر 
)المطــرود مــن رحمــة اللــه- ابريــل 2026( بتلــك 
غيــاب  عــن  ناتــج  فنــي«  »إعــدام  هــو  الســرعة 
سياســة ثقافيــة - ســينمائية تحمــي الســينما 
التجــاري. تغــول  مــن  المجازيــة   / المختلفــة 

إن »الســرعة« التــي يتــم بهــا ســحب الأفلام غيــر 
اليــوم تجعــل مــن الصعــب حتــى  الجماهيريــة 
تســاند،  أو  تؤثــر  أن  النقديــة«  »الكلمــة  علــى 
الناقــد  عنــه  يكتــب  أن  قبــل  يختفــي  فالفيلــم 

الثانــي. بالأحــرى  الأول   مقالــه 

بعــد  ننتــج  لــم  ولكننــا  »أفلامــاًً«  ننتــج  نحــن 
 ،« ا«لمجازيــة  لســينماه  مخلصــاًً  »جمهــوراًً« 
يحــب  أن  ومســتعدا  التنــوع  يتقبــل  ومضيافــا 

يفهــمه. ــمل  إن  حــتى  فيلــما 

عالميــاًً«  الرمــزي  »النجــاح  بيــن  الفصــام  هــذا 
ســؤالاًً  يطــرح  محليــاًً«  التجــاري  »الانكســار  و 

جوهريــاًً:

هــل يمكــن للســينما المغربيــة »الرصينــة« أن 
تســتمر طــويلاًً كـــ »ســينما مهرجانــات« فقــط، 
أم أن هــذا النمــوذج مهــدد بالانفجــار إذا لــم يتــم 

التصالــح مــع الصالــة المحليــة؟ وأي دور للنقــد 
اـلسـينمائي ـفـي ـهـذا الاتـجـاه؟

مزدوجًًــا:  تحديًًــا  الســينمائي  النقــد  يواجــه 
تجنب الاكتفاء بوصف الأفلام بشكل سطحي، 
وتجنــب فــرض مفاهيــم خارجيــة عليهــا. ممــا 
الســائد  النقــدي  الخطــاب  تحريــر  يســتدعي 
و  »الكوداريــات«  مــن  »أكاديميــا«  والمدعــوم 
مــن  وضــع  فــي  أجدنــي  »التاركوفســكيات«. 
هــو  ليــس  »أســلحة«  اســتعمال  الــى  يضطــر 
»اســلحة«  اســتعمال  الــى  يلجــأ  أو  صاحبهــا 
هــذا  ولكــن  تروقــه.  لا  مــن  اول  هــو  جديــدة، 
فــي  حجــرة  القــاء  تجديــد.  محاولــة  كل  قــدر 
زوبعــة  الثمــن  كان  ولــو  الراكــدة  النقــد  ميــاه 
مــن الاعتراضات...ربمــا قــد تفيــد ســواء بالنفــي 
مشــروعية  تأتــي  هنــا  التأكيــد.  أو  التعديــل  او 
المفاهيــم  بعــض  مــع  الارتبــاط  لفــك  الدعــوة 
التــي أصبحــت بلا معنــى.  »ســينما المؤلــف« 
واحــد  كل  حولــت  التــي  الرقمنــة  عصــر  فــي 
منــا الــى منتــج ذاتــي للصــور )»كلنــا مقاولــون 
ذاتيــن« كمــا جــاء فــي مشــهد ســخري جميــل 
فــي فيلــم )الثلــث الخالــي(. اليــوم »الــكل يصــور 

يشــاهد« أحــد  ولا 

من أجل نقد سينمائي بديل
“بوصلة” السينمائي ليعود إلى بيئته

محمد بكريم

استهلال: او اغتيال التنوع وهزيمة النقد
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بصفتي ناقداًً ســينمائياًً قادماًً من »الهامش«، 
الإبــداع  تدجيــن  بهــا  يتــم  التــي  الآليــة  ألمــس 
تناســب شــبكة  معلبــة  بضاعــة  إلــى  وتحويلــه 

المركــز. قــراءة خبــراء 

كــون  الــى  أشــرت  ســابق  حديــث  فــي 
ســينمائيينا-مبدعينا الموهوبين »رهائن« لدى 
منظومــة صناعــة الفرجــة العالميــة. ويتــم ذلــك 
والامتصــاص«،  »الاحتــواء  اســتراتيجية  عبــر 
وهــذه مناســبة لتفصيــل هــذه الآليــة فــي النقــاط 

التاليــة:

ورشات »إعادة الكتابة«: التنميط الدرامي

المهرجانــات  ترعاهــا  التــي  الورشــات  هــذه 
»تشــذيب«  علــى  غالبــا�  تعمــل  الكبــرى، 
إجبــار  يتــم  للهامــش.  الثقافيــة  الخصوصيــة 
)أرســطوية  دراميــة  بنيــة  تبنــي  علــى  المبــدع 
للفهــم«  »قــابلاًً  فيلمــه  تجعــل  هوليووديــة(  أو 
الغربــي،  للمشــاهد  بالنســبة   )Intelligible(
الســردية  الأشــكال  فقــدان  إلــى  يــؤدي  ممــا 

المحليــة التــي قــد تكــون غيــر خطيــة أو دائريــة. 
والــى تحويــل القضايــا المحليــة المعقــدة إلــى 
»ثنائيــات بســيطة« يســهل اســتهلاكها عاطفيــاًً.

الاســتجابة  »ســينما  التمويــل:  شــبابيك 
» ت صفــا ا للمو

 )Co-production( المشــترك  التمويــل 
أحيانــاًً  يفــرض  فهــو  دائمــاًً؛  بريئــا�  ليــس 
نفســه  المبــدع  يجــد  مواضيعيــة«.  »أجنــدة 
لتنــاول   – وعــي  بــدون  أو  بوعــي   – مدفوعــاًً 
موضوعــات محــددة يطلبهــا »الســوق العالمــي 
للمهرجانــات« )مثــل قضايــا الهويــة بمفهومهــا 
الصراعــات  أو  المشــهدي،  الفقــر  أو  الضيــق، 
النمطيــة(، وهــو مــا يســمى أحيانــاًً بـــ »ســينما 

للخــارج. المصــدرة  الجمالــي«  الفقــر 

المهرجانات: »غيتو« الاحتفاء بالآخر

كبوابــة  تعمــل  الكبــرى  الدوليــة  المهرجانــات 
المبــدع  هــو  مــن  تقــرر  التــي  هــي  عبــور. 
»الشــرعي« الــذي يمثــل الهامــش. هــذا يخلــق 
نوعــاًً مــن الســينمائيين الذيــن يصنعــون أفلامــاًً 
ممــا  المحلــي،  لجمهورهــم  لا  »للمهرجانــات« 
المبــدع وبيئتــه الأصليــة،  بيــن  الفجــوة  يعمــق 
ويجعلــه يــدور فــي فلــك المنظومــة العالميــة 

الاعتــراف. عــن  بحثــاًً 

إن المقاومــة الجماليــة تبــدأ مــن »قطــع الحبــل 
الســري« مــع مؤسســات التمويــل المشــروط، 
والشــارع  )الحــارة(  »الحومــة«  إلــى  والعــودة 
المحلــي. الســينما التــي تخــاف علــى جمهورهــا 
المهرجانــات  ســتحترمها  التــي  هــي  المحلــي 

العالميــة فــي النهايــة، وليــس العكــس.

هــل  الاســتراتيجي:  التســاؤل  نطــرح  وهنــا 
»النقــد الســينمائي فــي الهامــش« يقــوم بــدور 
كافٍٍ لمواكبــة هــذه الســينما المقاومــة، أم أن 
التــي  بالمعاييــر  يــزال مبهــوراًً  لا  نفســه  النقــد 

الكبــرى؟ المهرجانــات  تضعهــا 
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قناعتي اليوم أن الجرح الحقيقي في المعركة 
مــن  بالنقــاش  الانتقــال  فــي  يتجلــى  الثقافيــة 
»تبعيــة الأداة« )التمويــل والإنتــاج( إلــى »تبعيــة 
لأنهــا  الارتهــان  أنــواع  أخطــر  وهــي  المفهــوم«، 
عيــن  قبــل  الناقــد  العقــل  »تســتعمر/تحتل« 

المبــدع.

Poli� المؤــلف«)  »ــسينما  مقوــلة  نــقد  )إن 
هــو  الســياق  هــذا  فــي   )tique des auteurs
نشــأ  الــذي  المفهــوم  فهــذا  اســتراتيجي؛  نقــد 
فــي ســياق فرنســي معيــن )موجــة »الدفاتــر 
الســينمائية«(، تــم تحويلــه عالميــاًً إلــى »ماركــة 
مســجلة« تُُســتخدم لتعليــب مخــرج الهامــش 
أو  المنعــزل«  »المبــدع  زاويــة  فــي  وحصــره 
»المتمــرد الجمالــي«، ممــا يفصلــه عــن ســياقه 

الجماهيــري. والسياســي  الشــعبي 

ما العمل اذن؟ 

مــن  بنــوع  المطروحــة  المركزيــة  المهــام  مــن 
هــي  المعرفــي  المســتوى  علــى  الاســتعجال 
وذلــك  بدائلهــا.  وإبــداع  المفاهيــم«  »توطيــن 
المســتوردة.  المفاهيــم  أصنــام  بتحطيــم  يبــدأ 
فالمنظومــة العالميــة لا تفــرض الفيلــم فقــط، 
الخــاص  التعليمــات«  »كتيــب  تفــرض  بــل 

قراءتــه. بكيفيــة 

تُُســتخدم  مثلا،  المؤلــف«،  »ســينما  فمقولــة 
النخبويــة  لتبريــر  الهامــش  فــي  أحيانــا� 
والحديــث  المحلــي.  الجمهــور  مــع  والقطيعــة 
كقالــب  تُُفــرض  الســحرية«  »الواقعيــة  عــن 
إلزامــي لتصويــر »الغرابــة« فــي الجنــوب لإرضاء 
فضــول المشــاهد الغربــي )أفلام ســينما أمريــكا 

الجنوبيــة(.

ودور الناقــد هنــا لا ينبغــي أن يكــون »مترجمــاًً« 
لهــا، يكشــف  بــل »مشــرحاًً«  المفاهيــم،  لهــذه 
فــي  صلاحيتهــا  وحــدود  الأصليــة  ســياقاتها 

واقعنــا. هــذا مــا نقصــد ب »توطيــن« المفاهيــم 
)indigénisation(. وتوطيــن المفهــوم لا يعنــي 
مــع  ليشــتبك  صياغتــه  إعــادة  بــل  ترجمتــه، 

المحلــي. الواقــع 

وفــي المقابــل – وفــي نفــس الوقــت- العمــل 
فالحــل  »الهامــش«.  مــن  مفاهيــم  إبــداع  علــى 
مفاهيمــي  جهــاز  إنتــاج  فــي  يكمــن  الحقيقــي 
نابــع مــن تربتنــا الثقافيــة والجماليــة. أي دفــاع 
الخصوصيــة:  مــن  امُُلنطلقــة  الكونيــة  عــن 
تفرضهــا  التــي  »المجــردة«  الكونيــة  مــن  بــدلاًً 
المهرجانــات، نُُؤصــل لكونيــة تمــر عبــر »الزنقة« 
الجماليــة  و«الذاكــرة  الشــعبية«  و«الحكايــة 

المحليــة«.

اننــي افهــم النقــد كجــزء مــن مفاوضــة ثقافيــة 
شــاملة. تحويــل النقــد مــن »تقييــم تقنــي« إلــى 
الجاهــزة  القوالــب  يرفــض  مقاومــة«  »فعــل 
الــذي لا يخضــع لشــروط  ويحتفــي بالتجريــب 

الكتابــة«. إعــادة  »ورشــات 

الممارســة  نطــرح  تركيبيــة  خلاصــة  وفــي 
Dé-coloniale Cri� للتــحرر)  كأداة  )النقدــية 
tique(. إن مهمــة الناقــد فــي »المحيــط« اليــوم 
هــي ممارســة »القطيعــة الإبســتمولوجية« مــع 
الخطــاب النقــدي المركــزي. يجــب أن نتســاءل 
مثلا لمــاذا نعتبــر هــذا الفيلــم »جيــداًً«؟ هــل لأنــه 
لأنــه  أم  كان«،  »مهرجــان  لمعاييــر  اســتجاب 
فــي  المشــاهد  وجــدان  يلمــس  أن  اســتطاع 

القاهــرة أو لاغــوس؟ أو  البيضــاء  الــدار 

النقــد  جعــل  يعنــي  المفاهيــم  توطيــن  إن 
لا  بيئتــه،  إلــى  ليعــود  للســينمائي  »بوصلــة« 

منهــا. للهــروب  ســفر«  »تذكــرة 
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مــع مطلــع الألفيــة عــرف العالــم ثــورة رقميــة، 
عالميــاًً  الســينمائي  الإنتــاج  ارتفــاع  إلــى  أدت 
أصبــح  المائــة، حيــث  فــي   190 تفــوق  بنســبة 
إنجــاز فيلــم ســينمائي أقــل كلفــة وأكثــر مرونــة 
ّــن  مكّ مــا  وهــو  الإنتــاج،  وســائل  ناحيــة  مــن 
دولًًا لــم يكــن لهــا حضــور يُُذكــر علــى خريطــة 
الإنتــاج الســينمائي العالمــي مــن احتلال مراتب 
المغــرب  وحتــى  بــل  نيجيريــا،  مثــل  متقدمــة، 
نــدرة  كانــت  أن  فبعــد  المثــال؛  ســبيل  علــى 
الإنتــاج تفــرض انتظــار ســنوات لكــي يتوفر عدد 
الوطنــي  المهرجــان  لتنظيــم  الأفلام  مــن  كاف 
للفيلــم، تطــور الإنتــاج بشــكل جعــل عــدداًً كبيــراًً 
مــن الأعمــال الســينمائية لا تجــد موطــئ قــدم 
شــبكة  فــي  ولا  الوطنيــة  المهرجانــات  فــي  لا 
السريــع  الظهــور  أدى  التوزيع. وبعــد ســنوات، 
وانتشــارها  الاجتماعــي  التواصــل  لمواقــع 
بالأحــرى  أو  عالميــا،  الســينمائية  الصناعــة 
الســينمائي، إلى  الترويــج  اســتراتيجيات 

المواقــع. هــذه  لصالــح  النقــد  عــن  التخلــي 

يعتبــر الفيلــم ســينمائي مــن الناحيــة القانونيــة، 
عندما ينجز أساسًًا للعرض في القاعات، قبل 
أن يُُعــرض بعــد ذلــك علــى القنــوات التلفزيونيــة 
وغيرهــا مــن الوســائط الأخــرى حســب تسلســل 
الأفلام  عــرض  مــدة  أن  غيــر  محــدد.  زمنــي 
إذ  تتقلــص،  فتئــت  مــا  القانونيــة  بالقاعــات 
انتقلت من ثلاث ســنوات إلى خمســة وأربعين 

يومًًــا فقــط، لصالــح منصــات المشــاهدة، إلــى 
درجــة أن جــزء مــن الإنتــاج الســينمائي لــم يعــد 
كان  كمــا  أصــلًًا،  الســينمائية  بالقاعــات  يمــر 
الحــال مثلا بالنســبة لفيلــم »الرجــل الإيرلنــدي« 
عُُــرض  الــذي  سكورســيزي،  )2019(لمارتــن 
مباشــرة علــى منصــة رقميــة مشــهورة، وهــو 
نجــاح  بهــا  نقيــم  التــي  الطريقــة  ســيغيّّر  مــا 
حالــة  فــي  ذلــك  أن  علمًًــا  فشــله،  أو  الفيلــم 
بالمداخيــل  غابًلًــا  يُُقــاس  الكلاســيكي  التوزيــع 
المحققــة فــي القاعــات أو الجوائــز المحصــل 
عليهــا بالمهرجانــات؛ لكــن مــع ظهــور المنصــات 
الرقميــة ستتغيــر حتمــا هــذه المعاييــر. فهــي- 
المنصــات- تفــرض علــى إنتاجاتهــا الســينمائية 
تحقــق  أن  إمــا  واحــدة؛  وحيــاةًً  واحــدًًا  مســارًًا 
يطويهــا  أو  المشــاهدة  مــن  معينــة  نســبة 
علــى  تعتمــد  المنصــات  الأبــد.  إلــى  النســيان 
نمــوذج اقتصــادي مختلــف، وعلــى لوغاريتمــات 
لإنتاجاتهــا  للدعايــة  بذاتهــا  تكتفــي  تجعلهــا 
مقــاس  علــى  إنتاجهــا  يتــم  والتــي  الجديــدة 
إلــى  تحولهــم  الذيــن  منخرطيهــا  وانتظــارات 

ســينيفليين. بــدل  مدمنيــن 

مــن المفتــرض أن يســبق الإنتــاج الســينمائي 
النقــد، لكــن فــي المغــرب وقــع العكــس، حيــث 
وُُجــد النقــد )ومعــه أزمنــة الســينما المغربيــة( 
قبــل وجــود الإنتــاج الســينمائي ذاتــه. لكــن رغــم 
وتســارع  الســينمائي  الإنتــاج  تطــور  مــع  ذلــك 

لِِمََ يصلح النقد السينمائي اليوم؟
محمد الشريف الطريبق
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وتيرتــه، تراجعــت الحركــة النقديــة، رغــم وجــود 
فقــدت  الأقــل  علــى  أو  النقــاد،  يجمــع  إطــار 
إلــى  وتحولــت  الحيــوي،  دورهــا  الحركــة  هــذه 
نــادٍٍ مغلــق لا يهــم إلا فئــة محــدودة مــن النقــاد 
المعاهــد  فــي  الســينما  ودارســي  نفســهم 
والجامعات. وهو نقد، في نظري، يبقى خارج 
الأكاديمــي  النقــد  بيــن  ويتــراوح  الإنتــاج،  دورة 
الصحفيــة،  الكتابــات  أمــا  الانطباعــي.  والنقــد 
تظــل محــدودة وســطحية، لأنهــا تتعامــل مــع 
الفيلــم بكونــه حــدث أكثــر مــن كونــه عمــل فنــي. 
عــن  المغــرب  فــي  نتحــدث  أن  مثلا  يســتحيل 
فيلــم حقــق نجاحــا أم لا بســبب مــا كتــب عنــه. 

نظــرًًا للخصوصيــة التــي طبعــت نشــأة وتطــور 
متوتــرة  علاقــة  نشــأت  المغربيــة،  الســينما 
بيــن النقــاد والســينمائيين، تغذيهــا انتظــارات 
المــادي  الواقــع  المحلــي ولا  التاريــخ  تراعــي  لا 
المفــروض أن يكــون مستــقلا عــن  الــذي مــن 
النقــد وســابقا عليــه، وأحــكام مســبقة متبادلــة. 
فمــن جهــة ينظــر بعــض النقــاد إلــى المخرجيــن 
ثقافــة  ودوي  فقــط،  تقنييــن  باعتبارهــم 
بعــض  يــرى  أخــرى،  جهــة  ومــن  محــدودة، 
طفيلييــن  أشــخاصًًا  النقــاد  فــي  المخرجيــن 
تربطهــم  ولا  الــكلام،  يحترفــون  المجــال  علــى 

حقيقيــة. علاقــة  الســينمائية  بالممارســة 

يشــتغل المنتــج المغربــي )فــي أغلــب الحــالات 
أيــة  بــدون  عمومــا  المخــرج(  نفســه  هــو 
اســتراتيجية دعائيــة للفيلــم. فباستثنــاء بعــض 
الاســتعانة  يتــم  حيــث  المحــدودة،  الحــالات 
خلال  العامــة  بالعلاقــات  مكلــف  أو  بصحفــي 
فــإن  الأول،  العــرض  تســبق  التــي  الفتــرة 
الترويــج للفيلــم غابًلًــا مــا يبــدأ وينتهــي عنــد هــذه 
الاســتراتيجية  تمتــد  لا  الغالــب  فــي  المرحلــة. 
التواصليــة إلــى مــا بعــد العــرض الوطنــي الأول، 
إلــى  الحــالات  مــن  الكثيــر  فــي  تحــول  والــذي 
عرض تقني وإداريًً لا يُُراد منه تحقيق الأرباح 
أو النجــاح، بقــدر مــا يهــدف إلــى اســتكمال بنــود 

العقــد الــذي يربــط المنتــج بلجنــة التســبيق على 
لتقديــم مشــروع جديــد. تمهيــدًًا  المداخيــل، 

بالمعنــى  حقيقــي  وســوق  المنتــج  غيــاب  إن 
اهتمامًًــا  أقــل  المخرجيــن  يجعــل  المهنــي 
الغالــب،  فــي  أفلامهــم، ولا يشــعرون،  بترويــج 
بالحاجــة إلــى النقــد، مــا دام إنجــاز الفيلــم فــي 
حــد ذاتــه يحقــق طموحهــم الأساســي. وحتــى 
عندمــا يحتاجــون إلــى الكتابــة عــن الفيلــم، فــإن 
الأمــر يتــم بمنطــق إشــباع رغبــة ذاتيــة والبحــث 
عن اعتراف شــخصي، وليس في أفق تحقيق 
نجــاح بشــباك التذاكــر، وتحقيــق انتشــار أوســع 

للفيلــم.

المتمثــل  الحالــي،  الوضــع  أدى  المقابــل  فــي 
الاجتماعــي،  التواصــل  مواقــع  وجــود  فــي 
أن  إلــى  المهرجانــات،  وكثــرة  الإنتــاج،  ووفــرة 
الأفلام تُُنســى بعــد مــدة قصيــرة مــن خروجهــا؛ 
إلــى  ثقافــي  فعــل  مــن  المشــاهدة  وتحولــت 
مجــرد اســتهلاك. فهــل يوجــد، مثــلًًا، فــي الإنتــاج 
الحالــي مــا يضاهــي أفلامًًــا بقيــت فــي الذاكــرة 
فــورد  1974لفرنســيس  »العــراب«  قبيــل  مــن 
فليمنــغ  فكتــور  الريــح«  مــع  »ذهــب  أو  كوبــولا 
1939 أو »أبــي فــوق الشــجرة« لحســين كمــال 
علــى  أتــردد  بــدأت  عندمــا  أننــي،  أتذكــر   .1969
القاعــات الســينمائية فــي منتصــف ثمانينيــات 
القــرن الماضــي، كانــت برمجــة القاعــات التــي 
كنــت أرتادهــا آنــداك تجمــع بيــن أفلام جديــدة 
وأخــرى مــرّّ علــى إنتاجهــا أكثــر مــن عقــد مــن 
الزمــن، مثــل »ســائق التاكســي«1976 لمرتــان 
سكورســيزي و»الحــي الصينــي«1974  لرومــان 
بولانســكي، فضلًًا عن أفلام الأندية الســينمائية 
كلاســيكيات  مــن  معظمهــا  فــي  كانــت  التــي 

العالميــة. الســينما 

فــي  شــكلت  التــي  الســينيفيليا  كانــت  هــل 
علــى  فقــط  مبنيــة  للنقــد  مدرســة  الماضــي 
هــي  عرفــت  أنهــا  أم  الإنتــاج-،  الندرة-نــدرة 
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الأخــرى تحــولًًا بحكــم المتغيــرات التــي أشــرت 
إليهــا ســالفا؟ فــالأفلام أصبحــت  مــا أن تُُشــاهد 
باستثنــاء  غيرهــا،  إلــى  مباشــرة  ننتقــل  حتــى 
الزمــن  أمــام  صمــدت  التــي  التحــف  بعــض 
تنتمــي  قديمــة  أفلام  هــي  وغابًلًــا  والنســيان، 
التجــاري  النجــاح  رغــم  الماضــي.  القــرن  إلــى 
الــذي حققتــه الكثيــر مــن الأعمــال فــي الســنوات 
حصدتهــا،  التــي  الكبــرى  الجوائــز  أو  الأخيــرة، 
الذاكــرة  بهــا  تحتفــظ  فقــط  منهــا  قليــلًًا  فــإن 

العشريــن. القــرن  أفلام  مــع  بالمقارنــة 

إن الســينما فــي حاجــة إلــى آليــة، أو بالأحــرى 

المتســارعة،  الزمــن  وتيــرة  لإبطــاء  آليــات  إلــى 
فــي  تنطبــع  الأفلام  يجعــل  الــذي  بالشــكل 
وتعيــش طويــلًًا،  والفرديــة  الجماعيــة  الذاكــرة 
أو بالأحــرى آليــات تجعــل الأفلام تحيــا، وتمســح 
عنهــا الغبــار وتعيدهــا إلــى الحيــاة وتحميهــا مــن 
النســيان. أعتقــد أن النقــد، حتــى وإن لــم يتزامــن 
مــع خــروج الأفلام، يمكــن أن يكــون إحــدى هــذه 
الآليــات. وعندمــا أتحــدث عــن النقــد، فــإن الأمــر 
لا يتعلــق بالنقــد المكتــوب فقــط، بــل النقــد بــكل 
تمظهراتــه لتصبــح للأفلام حيــاة أخــرى أطــول، 

ويكــون لســينما ذاكــرة.
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حيرة النقد:
نحو تفكيك موقع الناقد في العصر الرقمي

سليمان الحقيوي

»ســوزان  الأمريكيــة  الكاتبــة  دعــت  عندمــا 
إلــى  التأويــل«   »ضــد  مقالهــا   فــي  ســونتاغ« 
اســتعادة التجربــة الحســية للعمــل الفنــي بــدل 
إغراقــه فــي ســيل مــن التفســيرات، كانــت تشــير 
النقــد ووظيفتــه  إلــى حــدود  -فــي الحقيقــة-  
لــم  الماضــي1، حينــذاك  القــرن  فــي ســتينيات 
أنــه قــد يأتــي وقــت يتحــوّّل  يخطــر فــي بالهــا 
فيــه الســؤال مــن مبالغــة النقــد فــي التأويــل، 
لهــذه  الناقــد  امتلاك  مــدى  حــول  ســؤال  إلــى 
السلطة من الأصل، ففي المشهد السينمائي 
المعاصــر لــم يعــد الناقــد هــو الوســيط الوحيــد 
مصــدر  يعــد   ولــم  وجمهــوره،  الفيلــم  بيــن 
او  الثقافيــة  الصحــف  هــو  النقديــة  الاحــكام  
المــجلات المتخصصــة، بــل منصــات التواصــل، 
التــي  والخوارزميــات  المحتــوى،  وصناعــة 
تقتــرح أولويــات المشــاهدة. إن هــذا التحــول لا 
يهــمّّ التغييــر الحاصــل فــي وســائل نشــر النقــد 
وطريقــة وصولــه إلــى القــارئ، بــل يكشــف عــن 
تغيــر فــي البنيــة التــي كانــت تمنــح الناقــد وجــوه. 

»مــوت  أطروحــة  بمقولــة  هنــا  ابــدأ  أن  أحــبّّ 
ماكدونالــد  رونــان  جعلهــا  التــي  الناقــد«2، 
إلــى  فيــه  الانتبــاه  لفــت  الــذي  لكتابــه،  عنوانــا 
مرجعــا  لعقــود  ظلــت  ثقافيــة  ســلطة  أفــول 

1  سونتاغ، سوزان، ضد التأويل ومقالات أخرى. ترجمة : نهلة بيضون. بيروت/القاهرة: المنظمة العربية للترجمة، 9002.
2  ماكدونالد، رونان. موت الناقد. ترجمة فخري صالح. القاهرة: المركز القومي للترجمة، 5102
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وحيــدا لتشــكيل الــذوق العــام وإصــدار الأحــكام 
الجمالية. فالموت الذي تحدّّث عنه » الكاتب«  
ليــس موتــا بيولوجيــا ولا اختفــاء للنقــد باعتبــاره 
ممارســة، بــل نهايــة نمــوذج تاريخــي كان يمنــح 
الناقــد موقعــا متميــزا داخــل الحقــل الثقافــي، 
يســتحق  مــا  يحــدد  الــذي  الوســيط  بوصفــه 

يســتحق. لا  ومــا  المشــاهدة  أو  القــراءة 

»المــوت«،   توصيــف  إلــى  وصولنــا  قبــل  لكــن 
كان الناقــد الســينمائي يحظــى بمكانــة مركزيــة 
»الحقــل  بورديــو  بييــر  يســميه  مــا  داخــل 
فيــه  تتحــدد  الــذي  الفضــاء  أي  الثقافــي«3؛ 
شــرعية الفاعليــن فيــه اعتبــارا لمــا يملكونــه مــن 
رأس مــال رمــزي يســمح لهــم بتعريــف القيمــة 
الجماليــة وتوزيــع الاعتــراف علــى العمــل الأدبــي 
الناقــد  يكــن  لــم  الحقــل  هــذا  داخــل  والفنــي، 
مجــرد قــارئ للأفلام، بــل وســيطا ثقافيــا يلعــب 
الجمهــور،  ذائقــة  يوجــه  فهــو  مزدوجــا:  دورا 
الســينمائية  الذاكــرة  بنــاء  فــي  مــن  ويســاهم 
داخــل  بعينهــا  وأفلام  أســماء  ترســيخ  عبــر 
تاريخــي  بــدور  يقــوم  أنــه  أي  الســينما،  تاريــخ 
عبــر الإشــارة إلــى مــا يجــب تذكــره ومــا يجــب 

نســيانه.
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الســلطة  هــذه  اســتمدت  الماضــي   فــي  و 
واضحــة؛  مؤسســات  مــن  مشــروعيتها 
تكــن مجــرد وســيط  لــم  الثقافيــة  فالصحافــة 
منحــت  التــي  المؤسســة  كانــت  بــل  للنشــر، 
الخطــاب النقــدي شــرعيته العموميــة، كمــا أن 
فضــاءات  تكــن  لــم  الســينمائية  المهرجانــات 
الاعتــراف  لإنتــاج  آليــات  بــل  فقــط،  للعــرض 
بيــن  التداخــل  هــذا  خلال  ومــن  والقيمــة، 
المهرجانــي،  والفضــاء  الصحفيــة  المؤسســة 
لــم  بحيــث  قيمتــه،  النقــدي  الحكــم  اكتســب 
يكــن يقتصــر علــى تقييــم فيلــم بعينــه، بــل كان 
يشــارك فــي وضــع  مــا يســمى امُُلعْْتََمََــد الفنــي. 

يقتضــي  الســلطة،  هــذه  طبيعــة  فهــم  إن 
والمؤسســية  المعرفيــة  الآليــات  إلــى  العــودة 
لــم  فالناقــد  ممارســتها،  للناقــد  أتاحــت  التــي 
يكــن يمــارس ســلطته تلــك دون داع، بــل مــن 
»المعتمــد«،  هــذا  علــى صياغــة   خلال قدرتــه 
مــن  المعلنــة  أو  الضمنيــة  السلســلة  تلــك  أي 
التــي  الفنيــة  والمــدارس  والمخرجيــن  الأفلام 
لمعاييــر  أعلــى  مرجعــا  بوصفهــا  إليهــا  يُُنظــر 
الجــودة والابــداع فــي تاريــخ الفــن الســابع. وهــذا 
ليــس  بوردويــل«4  »ديفيــد  بحســب  المعتمــد 
معطــا موضوعيــا ســابقا علــى الفعــل النقــدي، 
ذاتهــا،  الأفلام  داخــل  موجــودة  صفــة  هــو  ولا 
بــل هــو نتــاج تراكمــي مســتمر لأحــكام نقديــة 
متكــررة تُُمــارََس عبــر عقــود  وان كســبت رهــان 

داخــل صنفهــا. الزمــن تصيــر حجــة 

المســاحة  -عبــر  الناقــد  ســاهم  لذلــك 
المخصصــة لــه فــي المــجلات والمتخصصــات 
»معرفــة  انتــاج  –فــي  الكبــرى  والصحــف 
مقــال  مــن  تُُبنــى  لا  ســلطة  وهــي  تراكميــة«؛ 
بــل  لفيلــم مفــرد،  اســتجابة لحظيــة  أو  واحــد 
تتشــكل عبــر اســتمرارية الحضــور والانضبــاط 
فــي تطبيــق المعاييــر الجماليــة، والقــدرة علــى 

m�aC .ameniC fo noitaterpretnI eht ni cirotehR dna ecnerefnI :gninaeM gnikaM .divaD ,llewdroB 4
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ربــط العمــل الســينمائي بالســياقات التاريخيــة 
أفرزتــه. التــي  والاجتماعيــة  والفلســفية 

       والحقيقــة تفــرض علينــا القــول، إن تراجــع 
الرقميــة  الثــورة  وليــد  ليــس  الســلطة  هــذه 
المعاصــرة فقــط، بــل تمتــد جذوره إلى تحولات 
معرفيــة ونظريــة زلزلــت الفكــر الإنســاني منــذ 
معهــا  تعرضــت  العشريــن  القــرن  منتصــف 
ســلطة الناقــد  لمراجعــات نظريــة هــزت كيانــه، 
أطروحــة  فــي  التحــولات   هــذه  أوّّل  ويتمثــل 
المؤلــف«  »مــوت  عــن  الشــهيرة   بــارت  رولان 
ورغم  أنّهّ كان يستهدف بالأساس نزع سلطة 
»المؤلــف« بوصفــه المصــدر النهائــي والوحيــد 
لإنتــاج دلالــة النــص، إلا أن منطــق الأطروحــة عمّّ  
بالتبعيــة ســلطة الناقــد. فالناقــد التقليــدي كان 
يقــدّّم نفســه بوصفــه »المؤلــف الثانــي« الــذي 
يمتلــك المفاتيــح لتفكيــك رمــوز العمــل الفنــي  
وحيــن  للجمهــور.  منهــا  المســتغلق  وشــرح 
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أعلــن بــارت أنّّ مركــز المعنــى قــد انتقــل نهائيــا 
مــن الكاتــب إلــى القــارئ، فقــد النقــد مشــروعية 

ادعائــه احتــكار الحقيقــة.

التذكيــر بميشــيل  أيضــا  الســياق  يفــرض  كمــا 
المؤلــف؟«5،  »مــا  المهمّّــة  وأطروحتــه  فوكــو 
حيــث بيّّــن أن »المؤلــف« ليــس ذائقــة فرديــة 
أو معطــى طبيعيــا، بــل هــو »وظيفــة خطابيــة« 
تُُســتخدم لتأطيــر النصــوص، والســيطرة علــى 
داخــل  معناهــا  احتمــالات  وتقييــد  تداولهــا، 
أصبحــت  ومنــه  محــددة،  مؤسســاتية  حــدود 
»وظيفــة الناقــد« أيضــا محــل تســاؤل: فالناقــد 
ليــس صــوت العقــل الجمالــي المطلــق، بــل هــو 
بــدوره »وظيفــة خطابيــة« اســتدعتها شــروط 
فــي  بعينهــا  واقتصاديــة ومؤسســية  تاريخيــة 
الثقافــة  ونشــوء  المطبوعــة  الصحافــة  عصــر 
الشــروط  هــذه  تحــول  وبمجــرد  الجماهيريــة. 

الوظيفــة مهتــزّّة. باتــت  التاريخيــة، 

التحــولات  هــذه  ترافقــت  أخــرى،  ناحيــة  ومــن 
فرانكفــورت  مدرســة  أطروحــات  مــع  الكبــرى 
حلــل  فقــد  الثقافــة.  تســليع  حــول  النقديــة 
فــي  هوركهايمــر  وماكــس  أدورنــو  ثيــودور 
مؤلفهمــا »جــدل التنويــر« مــا ســمياه »صناعــة 
الثقافــة«،6 مبينــان كيــف يخضــع المنتــج الفنــي 
التنميــط،  لمنطــق  الحديثــة  المجتمعــات  فــي 
والاســتهلاك السريــع، الأمــر الــذي يُُفــرغ التلقــي 
التأملــي ويحوّّلــه  النقــدي  بعــده  مــن  الثقافــي 

اســتهلاك ســلبي موجَّّــه.  إلــى مجــرد 

صاغــا  قــد  وهوركهايمــر  أدورنــو  كان  وإذا 
والراديــو  الإذاعــة  عصــر  فــي  أطروحتهمــا 
الظاهــرة  هــذه  فــإن  الكلاســيكية،  والســينما 
ظــل  فــي  اليــوم  القصــوى  حدّّتهــا  بلغــت 
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إذ  المعاصــرة؛  الرقميــة  المنصــات  اقتصــاد 
لــم يعــد الفيلــم وحــده هــو الســلعة، بــل أصبــح 
رقميــة  ســلعة  نفســه  النقــدي«  »المحتــوى 
تُُقــاس قيمتهــا بعــدد المشــاهدات والتفــاعلات 
وحجــم النقــرات، وليــس بعمقهــا التحليلــي أو 

المعرفيــة. أصالتهــا 

المعرفيــة، جــاءت  التحــولات  وفــي قلــب هــذه 
التــي  الماديــة  البنيــة  لتوفــر  الرقميــة  الثــورة 
أجهــزت علــى مــا تبقــى مــن ســلطة احتكاريــة 
للناقــد. وتتجلــى هــذه الثــورة فــي ثلاثــة أبعــاد 

رئيســة:

صعــود »الثقافــة التشــاركية« وضــرب مركزيــة 
النقــد:

فــي كتابــه الأساســي »ثقافــة التقــارب« 7، يحلــل 
الــذي لحــق  الجــذري  التحــول  هنــري جينكينــز 
مفهــوم المتلقــي؛ إذ لــم يعــد المشــاهد مجــرد 
الكلاســيكية،  الإعلام  وســائل  لرســائل  هــدف 
للمعنــى  حقيقيــا  ومُُنتجــا  فــاعلا  أصبــح  بــل 
الثقافــي؛ عبــر المدوّّنــات، ومنصــات التواصــل 
وقنــوات  الدردشــة،  ومجموعــات  الاجتماعــي، 
يمكــن  مــا  ظهــر  حيــث  تــوك،  وتيــك  يوتيــوب 
»نقــد  أو  الديمقراطــي«  »النقــد  بـــ  تســميته 
الفاعلــون  هــؤلاء  يمتلــك  الشــعبية«.  القاعــدة 
المــال  رأس  عــن  بديــل  مــال  رأس  الجــدد 
القــدرة  فــي  يتمثــل  التقليــدي،  المؤسســي 
علــى التواصــل السريــع، والتعبيــر بلغــة بصريــة 
وتوليــد حضــور رقمــي واســع  وكلام مبســط، 
وجماهيــري، ممــا ســحب البســاط مــن تحــت 

والمطــول. الرصيــن  النقــدي  المقــال  أقــدام 
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الوسائط الجديدة والتفاعل:

الجديــدة«8،  الوســائط  »لغــة  كتابــه  فــي 
تكنولوجيــا  أن  مانوفيتــش«  يوضح«ليــف 
علاقــة  صياغــة  تعيــد  الرقميــة  الوســائط 
المســتخدم بالخطــاب عبــر التفاعــل، والاتصــال 
والتوزيــع  للتعديــل  والقابليــة  الشــبكي، 
الصحفــي  النقــدي  المقــال  إن  اللامركــزي. 
الناقــد  مــن  يتجــه  الاتجــاه؛  أحــادي  نصــا  كان 
النقــدي  الخطــاب  أمــا  المنفعــل.  القــارئ  إلــى 
الفــوري،  للتعليــق  فمعــروض  اليــوم،  الرقمــي 
والمحاججــة، والتفنيــد، بــل وللتســفيه أحيانــا 
فــي المســاحات المخصصــة للتعليقــات، ممــا 
يعيــد تشــكيل الســلطة النقديــة لتصبــح مشــاعا 

. عليــا تفا

التحكيم الكمي وسيادة الخوارزمية:

المنصــات  ظهــور  الرقمــي  الاقتصــاد  شــهد 
Rotten To� الأفلام مــل ث لتقيــمي   التجميعــية 

التــي   .Letterboxdو  IMDbو  matoes
العمــل  يحــول  إحصائيــا  منطقــا  تعتمــد 
مئويــة  نســبة  مجــرد  إلــى  ّــب  المركّ الجمالــي 
أو  الفاســدة،  الطماطــم  علــى   85% )مثلاًً: 
المنطــق  هــذا  يعتمــد   .)IMDb علــى   7.5/10
المتفرقــة  الآراء  آلاف  تجميــع  علــى  الكمّّــي 
والمتباينــة وإخــراج »متوســط حســابي« يُُقــدّّم 
للمســتخدم بوصفــه القيــاس النهائــي والجــازم 
لـــ »جــودة الفيلــم«. ولا ينبغــي أن ننســى هنــا أن 
هــذه المواقــع صــارت مملوكــة  كليــا أو جزئيــا 

نفســها. الإنتــاج  لشــركات 

خوارزميــات  فرضــت  التحــول،  هــذا  ومــع 
 Primeو  Netflix )مثــل  العملاقــة  المنصــات 
Video( منطقــا جديــدا فــي توجيــه المشــاهدة. 
نقديــة  بآليــات  الفيلــم  تُُقيّّــم  لا  فالخوارزميــات 
ولا تبحــث فــي جماليــات الصــورة أو التركيــب 
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بيانــات  تحليــل  علــى  تعتمــد  بــل  البصــري، 
لتوصــي   ،)Big Data( المســتخدمين  ســلوك 
بمــا يناســب تفضيلاتهــم. وبهــذا فقــد اســتُُبدل 
»الحكــم القيمــي الجمالــي« الــذي كان يصــدره 
الناقــد بتوصيــة تســويقية وإحصائيــة تحســبها 
الآلــة. وأمــام هــذا التغيــر، بــرزت أدبيــات نقديــة 
حاولــت تشريــح الواقــع الجديــد، والتســاؤل عمّّا 
إذا كان النقــد يعانــي حقــا مــن حالــة انقــراض أم 
أنــه يمــرّّ بمرحلــة تحــول فــي الشــروط والآليــات.

ولنعــد هنــا إلــى  كتــاب »مــوت الناقــد«، فرونــان 
دقيقــا  تشــخيصا  يقــدم  نفســه  ماكدونالــد 
يرفــض إرجــاع الأزمــة برمتهــا إلــى التكنولوجيــا 
بشــكل  والرقمييــن  المدوّّنيــن  صعــود  أو 
يختــزل الأزمــة،  فهــو يــرى أن جــذور الإشــكالية 
الحقــل  أصــاب  ذاتــي«  »تخــل  فــي  تكمــن 
الأكاديمــي والنقــدي نفســه، بعــد أن انســحبت 
الأكاديميــات والمؤسســات النقديــة منــذ أواخــر 
القــرن العشريــن مــن ممارســة الحكــم القيمــي 
وذاك  ممتــاز  العمــل  هــذا  بــأن  القــول  )أي 
نســبية  خطابــات  فــي  غرقهــا  بســبب  ســيء( 
وتشــكيكية تــرى أن جميــع الآراء متكافئــة وأن 
التقييــم الجمالــي مــا هــو إلا انحيــاز ســلطوي 
أو طبقــي. هــذا الانســحاب الذاتــي للناقــد عــن 
ممارســة دوره التقييمــي هــو مــا أحــدث فراغــا 
معرفيــا هــائلا ســارعت المنصــات الرقميــة إلــى 
ملئــه. لذلــك، فــإن دفــاع ماكدونالــد عــن الناقــد 
هــو دفــاع عــن ضــرورة اســتعادة الحكــم القيمــي 
بوصفــه ممارســة معرفيــة رصينــة ومســؤولة، 
أو  المفرطــة  بالنســبية  التســليم  ترفــض 

الرقمــي. الكمــي  بالتســطيح 

لماكدونالــد،  الدفاعــي  الطــرح  مقابــل  وفــي 
العصــر  فــي  الســينمائي  »النقــد  كتــاب  يقــدم 
وتجــاوزا  تعدّّديــة  أكثــر  مقاربــة  الرقمــي«9، 
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للطروحــات الثنائيــة المبســطة )مــوت النقــد / 
بقــاء النقــد(. يــرى الباحثــون فــي هــذا العمــل أننــا 
لا نشــهد انقراضــا للنقــد الجــاد، بــل نشــهد تفتتــا 
وتوزيعــا جديــدا للوظائــف النقديــة، وأن العلاقة 
والمخرجين-المؤلفيــن  النقــاد  بيــن  التاريخيــة 
لــم تتلاشََ، بــل أعــادت تشــكيل نفســها داخــل 
بيئــات رقميــة ومدونــات متخصصــة ومــجلات 
الجــاد  النقــد  إن  المســتوى.  رفيعــة  إلكترونيــة 
لــم يختــفِِ، بــل غيــر مواقعــه: فقــد انتقــل مــن 
الصفحــات الثقافيــة - التــي تخلــت عنــه تحــت 
ضغــط الاقتصــاد والربــح -إلــى فضــاءات شــبكية 
متخصصــة تفتــرض قارئــا أكثــر شــغفا ونوعيــة.

لكــن رغــم كل شــيء، ســيظل هنــاك فــارق بيــن 
النقــد بشــكله التقليــدي وبيــن النقــد المتســرع 
الــذي يســتجيب لإغــراء الســرعة والمشــاهدة، 
المنصــات  علــى  المنشــورة  فالمراجعــات 
فــي  تــذوب  الاجتماعــي  التواصــل  وشــبكات 
لحــدث  اســتجابة  تُُنتــج  لأنهــا  اللحظــة  منطــق 
ظهــور  مــع  قيمتهــا  تتراجــع  ثــم  العــرض، 
هــي  الأساســية  وظيفتهــا  لأن  جديــد،  حــدث 
توجيــه الاســتهلاك الفــوري. أمــا النقــد بوصفــه 
منطــق  وفــق  يعمــل  فإنــه  ثقافيــة،  ممارســة 
بــل  الفيلــم،  بمواكبــة  يكتفــي  لا  إذ  مختلــف؛ 
وإعــادة  التاريخيــة  ذاكرتــه  بنــاء  فــي  يشــارك 

الأجيــال.  عبــر  اكتشــافه 

عرضهــا  فــي  فشــلت  التــي  الأفلام  هــي  فكــم 
كلاســيكيات  مــن  لاحقــا  أصبحــت  ثــم  الأول، 
النقديــة  القــراءة  تراكــم  بفضــل  الســينما 
وليــس بفضــل التصفيــق اللحظــي أو النجــاح 
المثــال  هيتشــكوك  ألفريــد  ويعــد  التجــاري. 
الأكثــر تعبيــرا عــن هــذا الأمــر، فعلــى الرغــم مــن 
طــويلا  إليــه  يُُنظــر  ظــل  الجماهيــري  نجاحــه 
كصانــع أفلام تشــويق بــارع أكثــر منــه مخرجــا 
كبيــرا، إلــى أن جــاء نقــاد مجلــة دفاتــر الســينما 
الفرنســية، وفــي مقدمتهــم فرنســوا تروفــو... 
ليعيــدوا قــراءة أفلامــه باعتبارهــا مشــروعا فنيــا 

متــكاملا يقــوم علــى رؤيــة إخراجيــة دقيقة ولغة 
بصريــة خاصــة. وقــد بلــغ هــذا الاعتــراف ذروتــه 
مــع  تروفــو  أجــراه  الــذي  الطويــل  الحــوار  مــع 
هيتشــكوك، والــذي أســهم فــي تثبيــت مكانتــه 
غــدا  حتــى  العالميــة،  الســينما  تاريــخ  داخــل 
أحــد أكثــر المخرجيــن حضــورا فــي الدراســات 

اـلـسينمائية.

الواقعيــة  ســينما  علــى  نفســه  الأمــر  وينطبــق 
الإيطاليــة؛ فــأفلام روبرتــو روســيليني، وفيتوريو 
دي ســيكا، ولوتشــينو فيســكونتي لــم تتحــول 
بمجــرد  الســابع  الفــن  تاريــخ  فــي  مرجــع  إلــى 
نجاحهــا بعــد الحــرب العالميــة الثانيــة، بــل لأن 
نقــادا ومؤرخيــن للســينما، مثــل أندريــه، بــازان 
رأوا فيهــا مــيلادا للغــة بصريــة جديــدة، وكتبــوا 
عنهــا بوصفهــا تحــولا جذريــا فــي علاقــة الســينما 
لاحقــا  تؤثــر  جعلهــا  الــذي  الشــي  بالواقــع، 
والســينما  الجديــدة  الفرنســية  الموجــة  فــي 
الحديثــة بأكملهــا، وتتكــرر الظاهــرة نفســها مــع 
أفلام أورســون ويلــز، الــذي لــم يتحــول فيلمــه 
المواطــن كيــن إلــى أحــد درر الســينما بمجــرد 
الدراســات  مــن  عقــود  بفضــل  بــل  عرضــه، 
الســرد،  فــي  ثورتــه  أبــرزت  التــي  النقديــة 
والعمــق البــؤري، وبنــاء الصــورة، حتــى أصبــح 
مرجعــا دائمــا  الحضــور فــي أي منهــج لتعليــم 

الإــخراج.

ياســوجيرو  أفلام  علــى  ينطبــق  الــكلام  نفــس 
أوزو لــم تنــل مكانتهــا العالميــة إلا بعــد أن أعــاد 
نقــاد غربيــون، مثــل دونالــد ريتشــي، تقديمهــا 
وقراءتهــا خــارج اليابــان، لتغــدو جــزءا مــن تاريــخ 
الســينما. وعربيــا فعــل الزمــن المثــل مــع فيلــم 
للجمهــور  صدمــة  شــكل  الــذي  »الحريــف« 
أوان عرضــه، حتــى أن عــادم إمــام نفســه اعتبــر 
شــراكته مــع المخــرج محمــد خــان فــشلا، لكنــه 
تحــوّّلا مــع الزمــن لواحــد مــن أهــم أفلامــه بينمــا 
بمنطــق  ناجحــة  كانــت  أخــرى  أفلام  نســيت 

العــرض.
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إن هذه الأمثلة تكشــف أن الذاكرة الســينمائية 
المشــاهدة  نســب  خلال  مــن  آليــا  تُُبنــى  لا 
تراكــم  خلال  مــن  بــل  التفاعــل،  مؤشــرات  أو 
الأفلام  بعــض  تمنــح  التــي  النقديــة  التــأويلات 
فالخوارزميــات  إنتاجهــا.  زمــن  تتجــاوز  حيــاة 
الجمهــور،  شــاهده  مــا  تتذكــر  أن  تســتطيع 
لكنهــا لا تســتطيع أن تفســر لمــاذا ينبغــي أن 
يبقــى فيلــم معيــن حاضــرا فــي الوعــي الثقافــي 
بعــد خمســين أو مئــة عــام. وهــذه هــي الوظيفــة 
التــي ظــل النقــد البشــري ينهــض بهــا تاريخيــا؛ 
إذ لــم يكــن مجــرد دليــل للمشــاهدة، بــل أحــد 

نفســه. الســينمائي  التاريــخ  أهــم صنــاع 

خاتمة:

الناقــد  مــوت  ســؤال  أن  يبــدو  النهايــة  فــي 
حاســما  جوابــا  يحتمــل  لا  قــد  الســينمائي؟ 

تتعلــق  الأزمــة  أن  يفتــرض  لأنــه  بالضــرورة، 
بوجــود الناقــد نفســه. فمــا تراجــع اليــوم ليــس 
منــح  الــذي  النمــوذج  بــل  النقــد،  إلــى  الحاجــة 
المجــال  فــي  قيمتــه  طويلــة  لعقــود  الناقــد 
أنّّ  علــى  للتأكيــد  هنــا  نعــود  لذلــك  الثقافــي. 
قيمــة الناقــد اليــوم لا تكمــن فــي إصــدار الأحــكام 
أو الذوبــان فــي عصــر الخوارزميــات وســرعتها، 
وربــط  التأويــل،  بنــاء  فــي  تكمــن  مــا  بقــدر 
التلقــي.  أفــق  وتوسيــع  بســياقاتها  الصــورة 
اليــوم  النقــد  حيــرة  تعبــر  لا  المعنــى،  وبهــذا 
عــن نهايــة الناقــد الســينمائي، بــل عــن مرحلــة 
انتقاليــة يعــاد فيهــا التفــاوض حــول شــرعيته 
ووظيفتــه فــي بيئــة ثقافيــة تتغيــر باســتمرار، 
نفســه،  الوقــت  فــي  تشــكل  قــد  حيــرة  وهــي 
بدايــة أفــق جديــد للنقــد أكثــر ممــا تمثــل إعلانــا 

نهايتــه. عــن 
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النقد تحويل للتجربة السينمائية إلى 
موضوع تفكير.

عبد السلام دخان

يكشــف النقــد الســينمائي المعاصــر عــن أزمــة 
إلــى محيطــه.  تســكن بنيتــه الداخليــة، وتمتــد 
فالخطــاب النقــدي المتراكــم حــول الأفلام بلــغ 
كثافــة غيــر مســبوقة، فــي الوقــت الــذي تتــآكل 
فيــه قدرتــه علــى إنتــاج معنــى ثقافــي راســخ. 
اتســاع  بيــن  مفارقــة  مــن  التوتــر  هــذا  ويتولــد 
الخطــاب النقــدي وتراجــع فعاليتــه التحليليــة، 
تؤطــر  التــي  الشــروط  مســالءة  يفــرض  بمــا 
إمــكان النقــد وتحــدد مــدى قدرتــه علــى إنتــاج 

الســينمائية. للأعمــال  وتفســير  فهــم 

يشتغل الناقد السينمائي داخل علاقة متوترة 
بيــن مــا تــراه العيــن ومــا تنتجــه اللغــة. الفيلــم 
والتحــول،  الحركــة  فــي  يعيــش  زمنــي  كائــن 
والنقــد نــص يتجمــد فــي اللحظــة. هــذا التوتــر 
والكتابــة  المتدفقــة  الصــورة  بيــن  الأصيــل 
النقــد الحقيقــي طاقتــه  الثابتــة هــو مــا يمنــح 
التأويليــة. الناقــد الــذي يقــارب الفيلــم بوصفــه 
هــو  مــا  يفــوّّت  أو رســائل  حــاملا لموضوعــات 
جوهــري: أن الســينما تفكــر بالكاميــرا، بالضــوء، 
والإطــار.  الجســد  بيــن  بالمســافة  بالصمــت، 
ومــن إحراجــات راهــن النقــد الســينمائي هيمنــة 
القــراءات الأوليــة التــي تتشــكل حــول عــدد كبيــر 
تــداول سريــع، حيــث  زمــن  داخــل  الأفلام  مــن 
قصيــرة،  لحظــات  فــي  الانطباعــات  تتكاثــف 
فتتبلــور دلالــة الفيلــم داخــل المجــال العمومــي 

الفيلميــة.  التجربــة  اشــتغال  اكتمــال  قبــل 
وصفــه  يمكــن  مــا  الوضــع  هــذا  عــن  ويترتــب 
بالاستقــرار المبكــر للمعنــى، حيــث ينغلــق أفــق 
الدلالــة داخــل صيــغ جاهــزة تتحــدد خــارج زمــن 
المشــاهدة التأمليــة. وفــي هــذا الســياق، يجــد 
دلاليــة  بنيــة  أمــام  نفســه  النقــدي  الاشــتغال 
التداولــي،  الفضــاء  داخــل  التشــكّلّ  مكتملــة 
الأمــر الــذي يدفعــه إلــى الانصــراف نحــو تحليــل 
داخــل  الفيلــم  صــورة  التــي صاغــت  الكيفيــات 
النقــد  مهمــة  وتغــدو  العمومــي.  الخطــاب 
مرتبطــة باســتعادة مســار بنــاء المعنــى داخــل 
الفيلم نفســه. هذه الظاهرة تتغذى من مســار 
مــواز تؤججــه التقييمــات الرقميــة الجماهيريــة، 
المــدارة عبــر حــملات منظمــة وحســابات آليــة، 
فتحــوّّل الرقــم إلــى ضجيــج إحصائــي يعكــس 
قــوة الحشــد علــى حســاب القيمــة الجماليــة.

Ray� »وــقد ــساهمت تــصورات ريــمون بيــلور» 
 Stanley« وستانلــي كافيــل »mond Bellour
  »Jacques Aumont« وجاك أومون »Cavell
بنيــة  بوصفــه  للفيلــم  تصــور  ترســيخ  فــي 
الإدراك،  مــن  متعــددة  أنماطــا  تنتــج  معرفيــة 
البصــري  التنظيــم  الدلالــة عبــر  حيــث تتشــكل 
الســمعي وعبر هندســة التجربة الإنســانية في 
زمــن العمــل الســينمائي الــذي يفتــح أفقــا مــن 
بالزمــن والذاكــرة والهويــة  المرتبطــة  الأسئلــة 
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والجســد والمــكان، حيــث تتداخــل هــذه الأبعــاد 
بوصفهــا  والصوتيــة  البصريــة  بنيتــه  داخــل 
عناصــر منتجــة للدلالــة لا موضوعــات خارجيــة 
عنهــا. وعندمــا ينجــح النقــد فــي مقاربــة هــذه 
التشــكلات، فإنــه ينخــرط فــي ممارســة تأويليــة 
تتجــه نحــو تفكيــك منطــق اشــتغالها وكشــف 
الســينمائي  العمــل  بهــا  ينتــج  التــي  الكيفيــات 
الســينمائي  فالمشــهد  المعرفيــة.  إمكاناتــه 
يحمــل داخلــه طبقــات دلاليــة متراكبــة تتجــاوز 
الصــورة،  ســطح  علــى  مباشــرة  يظهــر  مــا 
بيــن  العلاقــات  عبــر  المعانــي  تتشــكل  إذ 
والزمــن.  والصــوت  والضــوء  والحركــة  الــكادر 
بنــاء  لإعــادة  فضــاء  بوصفــه  النقــد  ويشــتغل 
هــذه العلاقــات. يتضــح هــذا بصــورة خاصــة فــي 
الأعمــال الســينمائية الكبــرى التــي تســتمر فــي 
توليــد قــراءات متجــددة عبــر الأزمنــة المختلفــة. 

إنتــاج  علــى  بنيتهــا  تقــوم  الجماليــة  فالقيمــة 
إمكانــات  علــى  مفتوحــا  يظــل  دلالــي  فائــض 
أهميــة  تتحــدد  الأفــق  هــذا  وضمــن  التأويــل. 
النقد بوصفه ممارسة تتيح للفيلم أن يواصل 
ويتحــدد  الثقافــي.  التاريــخ  داخــل  حضــوره 
النقــد الســينمائي انطلاقــا مــن طبيعــة التجربــة 
الفيلميــة بوصفهــا حدثــا إدراكيــا يتشــكل داخــل 
الصــورة والصــوت والزمــن. ويشــتغل  تداخــل 
الحــدث مــن لحظــة  النقــد علــى مرافقــة هــذا 
تحويــل  عبــر  الاســتعادة،  لحظــة  إلــى  الإدراك 

تفكيــر. إلــى موضــوع  الســينمائية  التجربــة 

تنظيــم  يعيــد  تأويليــا  موقعــا  النقــد  يتخــذ   
يحافــظ  مفهومــي  خطــاب  داخــل  التجربــة 
علــى كثافتهــا دون تفكيــك حضورهــا الحســي. 
وتتضــح قيمتــه فــي إبقــاء الفيلــم داخــل حركــة 
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الثقافيــة،  الذاكــرة  فــي  مســتمرة  اشــتغال 
حيــث تتحــول المشــاهدة إلــى أثــر قابــل لإعــادة 
امتــدادا  النقديــة  الممارســة  وتغــدو  التأويــل، 
جــزاًءً  النقــد  ويغــدو  عنــه.  بــديلا  لا  الأثــر  لهــذا 
مــن الذاكــرة الســينمائية ذاتهــا، حيــث تكتســب 
العديــد مــن الأعمــال مكانتهــا المركزيــة داخــل 
نقديــة  قــراءات  تراكــم  عبــر  الســينما  تاريــخ 
رافقتهــا وأســهمت فــي إبــراز أبعادهــا الجماليــة 

والفكريــة.

لهــذا  تبعــا  الســينمائي-  النقــد  ويســهم 
جماليــة  حساســية  تشــكيل  فــي  المنظــور- 
تقــاوم اختــزال التجربــة الفيلميــة إلــى معطيــات 
رقميــة أو مؤشــرات شــعبية، حيــث يعــاد فهــم 
الفيلــم بوصفــه بنيــة دلاليــة تتولــد مــن تفاعــل 
فــي  والزمنيــة.  والصوتيــة  البصريــة  عناصــره 
هــذا الســياق يتحــول التعامــل مــع الســينما إلــى 
تقنينهــا  بــدل  التجربــة  لفــرادة  تنصــت  قــراءة 
داخــل إحصــاءات المشــاهدة. وتتضــح وظيفــة 

النقــد فــي اســتعادة كثافــة العمــل الســينمائي 
بمــا يســمح بالكشــف عــن الإيقاعــات الدقيقــة 
التــي تنظــم الصــورة وتمنحهــا هويتهــا الخاصــة. 
وبهــذا يغــدو الانتبــاه النقــدي تمرينــا إدراكيــا على 
الفيلــم،  نســيج  تشــكل  التــي  التفاصيــل  رؤيــة 
وتؤســس لمعنــاه الجمالــي. والنقــد الســينمائي 
مرافقــة  علــى  قدرتــه  مــن  راهنيتــه  يكتســب 
التجــارب  مختلــف  تعرفهــا  التــي  التحــولات 
الســينمائية مــع احتفاظــه بمهمتــه الأساســية: 
المســار  هــذا  وضمــن  الرؤيــة.  أفــق  توسيــع 
فكريــا  نشــاطا  بوصفــه  النقــد  قيمــة  تتحــدد 
يســعى إلــى استكشــاف مــا تفكــر فيــه الســينما 
عندمــا تبــدو منشــغلة بســرد الحكايــات، وتنبــع 
فنــا  بوصفــه  المســتمرة  الثقافيــة  ضرورتــه 
للقــراءة وممارســة للتأويــل وشــكلا مــن أشــكال 
رحلتهــا  فــي  الســينما  يرافــق  الــذي  التفكيــر 

الحيــاة. الدائمــة نحــو مباهــج 
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حين تُُعََبر السينما عن خراب الروح
محمد نورالدين أفاية

عن سؤال التخيُّل في الفيلم المغربي1 

عــن  عبــارة  المرئــي  »الكــون  أن  بودليــر  اعتبــر 
علــى  يتعيــن  والرمــوز  الصــور  مــن  خــَزَّان 
امُُلخيلــة أن تعطيــه مكانــة وقيمــة«؛ إنــه يمثــل 
هضمــه  المخيلــة  علــى  الــذي  الثقافــي  الغــذاء 
وتحويلــه فــي شــكل روايــة وحكــي؛ بفضــل مــا 
يمتلكــه الفعــل الإبداعــي مــن قــدرة علــى تحويــل 
وتحويــر وإعــادة توجيــه الصــور والعلامــات التــي 
والمجتمــع  الثقافــة  مــن  المخيلــة  تســتمدها 
يفتــرض  التخيــل  عــن  والحديــث  والتاريــخ. 
مــا  بيــن  مــن  تهــدف،  التــي  الصــور  اســتدعاء 
مــن  أكثــر  أو  عنصــر  حيــازة  إلــى  إليــه،  تهــدف 
مــن  نمــط  فهــو  وتملكــه.  الخارجــي  العالــم 
التمثــل يقــوم بانتزاعنــا ممــا ســبق مشــاهدته، 
مرجــع  علــى  حتمــا  يحيــل  لا  عالــم  وصياغــة 
نموذجــي، لأنــه ينســج مقومــات داخليــة تجــد 
الذاكــرة  تاريــخ  فــي  رمزيــة  مرتكــزات  لذاتهــا 
والحــوض الدلالــي الــذي يتحــرك ضمنهــا فعــل 
التخيــل الســينمائي. هكــذا يتمثــل ســر الفعــل 
وأشــياء  الواقــع،  تشــكيل  إعــادة  فــي  الإبداعــي 
الذاكــرة الثقافيــة ليحولهــا إلــى علامــات متخيلــة 
قــد تتطابــق، قلــيلا أو كثيــرا، مــع الواقــع، أو تولــد 
انطباعات واقع؛ باعتبار أن الصورة المتطابقة 
مــع واقعهــا، أي تلــك التــي »تعكــس«ه تجمــد 
بالتحــرك  للتخيــل  تســمح  ولا  التفكيــر  عمليــة 
والتفجُُّــر؛ بينمــا الصــور المتشــكلة، المختلفــة 

التــي  تلــك  هــي  الواقــع،  أشــياء  عــن  ضــرورة 
تنســج عناصرهــا الرمزيــة مــن جديــد وتفســح 

والدهشــة. والســؤال،  للتخيــل،  المجــال 

متعــددة  صــورة  هــي  المتخيلــة  الصــورة 
الخارجــي،  العالــم  مــن  تســتوحيه  مــا  تُُركــب 
اللاوعــي،  عناصــر  مــن  إليهــا  يتســرب  ومــا 
وتغــدو  الشــعبي.  والخيــال  والاســتيهام، 
إحــالات  إلــى  ترجــع  واحــدة  الأبعــاد:  مزدوجــة 
مــن الواقــع الموضوعــي، وأخــرى تتوجــه نحــو 
العوالــم امُُلتخيلــة. وفــي كلتــا الحالتيــن يحضــر 
التواصليــة  دلالاتــه  فــي  الإبداعــي  الانشــغال 
الذاتيــة  تجلياتــه  فــي  الآخــر  اســتدعاء  بحكــم 
تتغــدى  والموضوعيــة.  امُُلتخيلــة  والجماعيــة، 
فيهــا  التــي  بالثقافــة  الســينمائية  الصــورة 
الرصيــد  مــن  مكوناتهــا  وتســتمد  تتحــرك، 
الرمــزي والتاريخــي الــذي تمتــح مــن مكوناتــه.

منزاحــا،  مفهومــا  بوصفــه  التخيُُّــل،  يعفينــا  لا 
مــن الإقــرار بصعوبــة تحديــده، لأنــه ينفلــت مــن 
أي محاولــة تدعــي صرامــة التعريــف، حتــى لــو 
مباشــرة  أو  مجازيــة  رمزيــة  صياغــة  اعتبرنــاه 
لصــور العالــم ومخــزون الذاكــرة، فذلــك لا يمنــع 
مــن القــول إنــه يتأرجــح بيــن الدلالــة المفهوميــة 
بهــا  نتلقــى  التــي  الشــعورية  الحالــة  وبيــن 
المتخيــل، حيــث يتشــابك فــي منتــوج التخيُُّــل 
والذاكــرة؛  والواقــع،  واللغــة،  الجســد،  مــن  كل 
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إطــارا  الاشــتباك  هــذا  يشــكل  مــا  وبقــدر 
الــذات  خــارج  ينــزاح  فإنــه  الرمــوز  لانبجــاس 
توتــره  فيــه  باتًًّــا  بالآخــر  ليلتحــق  المتخيلــة 
ومتفــاعلا، بــدوره، مــع مكوناتــه الرمزيــة. وهكــذا 
نجــد أنفســنا أمــام نوعيــن مــن التخيُُّــل، ينحصــر 
دور الأول فــي إطــار إعــادة إنتــاج الرمــوز التــي 
يعبــئ؛ بينمــا يتميــز الثانــي بكونــه إبداعيــا يوفــر 
تنتجــه،  التــي  الجماعيــة  للهويــة  أو  لصاحبــه 
كمــا فــي حالــة العمــل الســينمائي، مــن حيــازة 
القــدرة علــى تتبيــث أو تحريــك ذلــك القســط 
مــن العالــم الــذي يتقــدم إليــه مــن خلال تشــكيل 
رمــزي وإيقــاع ســردي ينســج زمنــه الخــاص.

أو بصريــا،  الفكــري، ســواء كان نظريــا  العمــل 
مــن  يتبــرم  حيــن  عمقــه  فــي  إبداعــي  عمــل 
هــو  عمــا  صياغتــه  فــي  ويختلــف  المألــوف 
المنتــوج  مــن  يجعــل  حيــث  عليــه،  متعــارف 
الفيلمــي  الرصيــد  خلقــا لوجــود جديــد. اجتــاز 
لامتحــان  تعْْــرض  عديــدة  محطــات  المغربــي 
هــذا المطلــب، أي حاجــة الروايــة الســينمائية 
لمعطيــات  الارتهــان  وتجــاوز  التخيــل  إلــى 
الواقــع والتعينــات الأنثروبولوجيــة التــي كثيــرا 
مــا تحصــر الصــور فيمــا يمكــن تســميته باللغــة 
المفتقــدة. ذلــك أن المخــرج المغربــي كان، ومــا 
بإكراهــات  محاصــرا  متفاوتــة،  بدرجــات  يــزال 
وثقافيــة  ونفســية،  وماديــة،  مؤسســية، 
الإبداعــي  العمــل  يستلزمــه  مــا  علــى  تشــوش 
مــن تركيــز، وتعبئــة، وتأطيــر، وإخــراج. لعــل هــذا 
الكتابــة  فــي  الارتبــاك  يفســر مظاهــر  الاعتبــار 
التــي يمكــن تســجيلها فــي هــذا الفيلــم أو ذاك، 
مطالبــا  نفســه  يجــد  الســينمائي  الفاعــل  لأن 
بمواجهــة مشــاكل لا تخــدم حريتــه فــي التخيــل، 
المجازفــة  يمكننــا  لذلــك  والإنجــاز.  والإخــراج، 
يعانــي  التــي  النقائــص  كانــت  إذا  إنــه  بالقــول 
منهــا الفيلــم المغربــي تأتيــه مــن خارجــه، فــإن 
بعــض تعبيــرات الاختلال البنيــوي ترتبــط ببنيتــه 
يحكمــه،  الــذي  التصــور  إلــى  وتعــود  الداخليــة 

وإلــى الإرادة التــي تُُحولــه مــن مشــروع متخيــل 
إنــجاز فيلــمي. إــلى 

لكــن المعاينــة الموضوعيــة تقتضــي الإقــرار بــأن 
مخرجيــن تمكنــوا مــن انتهــاج أســاليب جعلتهــم 
تبديــد  بــدل  الإبداعيــة  اختياراتهــم  يُُغلبــون 
طاقاتهــم فــي حســابات الربــح والخســارة فــي 
مشــروع الفيلــم، ويمنحــون للعمــل الســينمائي 
مــا يعتبرونــه شــرطا مبدئيــا لترجمــة مشــروع 
الفيلــم إلــى عمــل يســتجيب، بكيفيــات متفاوتــة، 
لمــا يحملــه مــن قصــة، وتخيــل، ورســالة. ولنــا 
فيليميــة  نمــاذج  الأخيريــن  العقديــن  طيلــة 
تستحق الانتباه النقدي بحكم اختيار أصحابها 
الاشــتغال علــى الأبعــاد التخيليــة فــي أفلامهــم، 
ومراعــاة مقتضيــات الصياغــة الســينمائية علــى 
بينهــا  ومــن  والجماليــة،  المعنــى  مســتويات 

بعــض أفلام حكيــم بلعبــاس.       

بيــن 2  لحْيُــوط«  يْطيحــو  كان  »لــو  فيلــم 
والتناســق  الحــدس 

المخــرج حكيــم  قــام  التــي  الأفلام  جُُــل  تتقــدم 
تسْْــكُنُها  أفلامــا  باعتبارهــا  بإنجازهــا  بلعبــاس 
قضايــا فكرَيَّــة ووجودَيَّــة وإنســانَيَّة تكشــف عــن 
ــل واَتَّلفكيــر بواســطة  مســتوى لافــت مــن اَتَّلأمُُّ
اسِّلِــينما فــي النفــس الإنســانية، فــي مخزونــات 
الذاكرة، وفي المجتمع. فمنذ الأفلام القصيرة 
 ،)2003( الــروح«  ب«خيــط  مــرورا  الأولــى، 
و«أشلاء«)2010(، و«شــي غــادي وشــي جــاي« 
الحــب«  لتعريــف  فاشــلة  و«محاولــة   ،)2011(
عملــه  إلــى   )2016( الشتــا«  و«عــرق   ،)2012(
»لــو كان يطيحــو لحيــوط«، نحــت هــذا المخــرج 
والمجتمــع  للإنســان  خاصــة  رؤيــة  لنفســه 
التصويــر  فــي  مميــزا  وأســلوبا  والتاريــخ، 
والتركيــب، ونمطــا مخصوصــا فــي بنــاء الصــور 
عنهــا،  يُُعبــر  وطريقــة  والأصــوات،  والمشــاهد 
باطمئنــان كبيــر، فــي تدبيــر زمنيتهــا بواســطة 

المونــطاج.
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ولذلــك يصعــب علينــا تصديــق حكيــم بلعبــاس 
حيــن يعلــن أن مــا يقدمــه مــن أفلام هــو نتــاج 
بــدون  امُُلشــاهد  علــى  يعرضــه  عفــوي  نــزوع 
تفكير أو استعداد فكري وفني؛ أو أنه يتعامل 
تامــة؛  بتلقائيــة  وشــخوصه  موضوعاتــه  مــع 
الإبــداع  فــي  للعفويــة،  أن  هــو  بســيط  لســبب 
الفنــي، حــدود وتحتمــل انزلاقــات لا أحــد يمكــن 
يعــرف،  بلعبــاس  فحكيــم  تداعياتهــا.  توقــع 
الســينما  فــي  يصعــب  أنــه  وتجاربــه،  بخبرتــه 
عملياتهــا  أن  طالمــا  قبْْليــة  بعفويــة  التســليم 
تســتدعي الانــطلاق مــن فكــرة، أو مــن رغبــة، أو 
مــن قــرار؛ ومــن حــرص مفكــر فيــه علــى توفيــر 
مــا يلــزم مــن عُُــَدَّة تقنيــة، وتفكيــر مســبق فــي 
زواياهــا.  واختيــار  الصــور،  للتقــاط  مََوْْضََعََتهــا 
قــد يحصــل للمخــرج أن يقتنــص صــورة بــدون 
ســابق تفكيــر، أو يثبــت لقطــة عابــرة فــي ســياق 
ممثليــن  يوظــف  قــد  كمــا  الكاميــرا،  تشــغيل 
العديــد  فــي  جــرى  مــا  وهــو  محترفيــن،  غيــر 
مهمــا  الســينمائي،  العمــل  لكــن  أفلامــه؛  مــن 
كانــت معطيــات الواقــع المعروضــة، يســتدعي 
تصــورا، وإرادة، وتدبيــرا، وتخــيُُّلا، وجهــدا فكريــا 

بديهــي. بشــكل  وجماليــا، 

قــد يكــون مــن المستحســن القــول إن حكيــم 
يتعلــق  ممــا  أكثــر  حُُــدوس  توجهــه  بلعبــاس 
بُُعــدًًا  المناقشــة  تتخــذ  وهنــا  بعفويــة؛  الأمــر 
مُُختلفًًــا. ذلــك أن الحــدس كمــا ســبق لهنــري 
عاطفــة،  مجــرد  ليــس  حــدده،  أن  برغســون 
أو إلهــام، وليــس انجدابــاًً غامضًًــا نحــو واقعــة 
وســاطة،  وبــدون  مباشــرة  معرفــة  أو  مــا، 
وإنمــا هــو »منهــج« مفكــر فيــه بعنايــة، يَمَتلــك 
مــن  الصــور  مــا تتطلبــه  بإنتــاج  قواعــد كفيلــة 
يفتــرض  الحــدس  أن  برغســون  ويــرى  دقــة. 
الديمومــة؛ بــل إنــه يحضــر، بقــوة، فــي مرتبــة 
الذاكــرة.  إلــى  أو  الديمومــة  إلــى  قياســاًً  ثانيــة 
لذلــك فــإن مــا قدمــه حكيــم بلعبــاس فــي فيلــم 
اعتبــاره  يمكــن  لحيــوط«،  يطيحــو  كان  لــو   «

مــن  يجعــل  إبداعــي  مســار  ضمــن  يدخــل 
الذاكــرة، والحــدس، والحنيــن، والزمــن، وتمــازج 
الواقــع بالمتخيــل موضوعــا متموجــا لفصــول 

وأجزاــئه. الفيــمل  ــهذا 

حكيــم  أعمــال  تكــف  لا  أخــرى،  جهــة  مــن 
المتجــدد عــن  بلعبــاس عــن مواجهــة الســؤال 
والتخيُُّلــي؛  الوثائقــي  بيــن  والعلاقــة  المتخيــل 
علمــا بأنــه لا يفــرق بينهمــا، ويعتبــر أن التخيــل 
كان  ولــو  حتــى  الوثائقــي  ثنايــا  فــي  يوجــد 
فيلــم  ففــي  للواقــع.  كشــفا  أو  التصاقــا  أكثــر 
»محاولــة فاشــلة لتعريــف الحــب« وفــي غيــره، 
اســتطاع بانســيابية لافتــة المــزج بيــن الوثائقــي 
والتخيلــي، ومــن تركيــب عمــل ســينمائي تمكــن 

والإــفادة. المتــعة  خــلق  ــمن  بفضــله 

وفــي كل الأحــوال فــإن اصُّلُــور اسِّلِــينمائَيَّة التــي 
يَصَْْقُُلهــا حكيــم بلعبــاس، فــي جُُل أعماله، تقوم 
مضامينــه،  عــن  وتكشــف  امُُلتخَيَّــل،  بترجمــة 
موقعــه  كان  كيفمــا  امُُلشــاهد،  وتخاطــب 
ينــزع،  ذلــك  أجــل  مــن  وهــو  انتباهــه.  ودرجــة 
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خصوصــا فــي فيلــم »لــو كان يطيحــو لحيــوط«، 
إلى ملامســة شــذرات من واقع مُُسْْــتحْْضََر، أو 
حاضــر ملفــوف بإســقاطات التذكــر، كمــا بنــوع 
قــدم  هكــذا  مضــى.  لِمِــا  العجيــب  الوفــاء  مــن 
حــالات إنســانية بواســطة عمليــات نســج صــور 
وأصــوات معتمــدا فــي ذلــك علــى استثمــار مــا 
ســمح  صــور  وخــزان  ثقافيًًّــا«  »نســقا  يشــبه 
البصــريِِّ  للمشــهد  كثيــف  بصياغــة معنــى  لــه 
ممارســات  وبإبــراز  أحيانــا،  الغمــوض  لدرجــة 
اجتماعَيَّــة وثقافَيَّــة يصــر بلعبــاس علــى عرضهــا 

والاحتفــال بهــا.

الســينمائية  عَُُدَّتــه  بلعبــاس  حكيــم  عَبَّــأ  وقــد 
الإنســاني  جوانــب  بعــض  علــى  ل»لقبــض« 
فــي  فــي هذيانــه، ولا ســيما  كمــا  عيْْنِِيََتِِــه  فــي 
فــي  يعرضهــا  كمــا  الســاحقة،  هشاشــته 
»فصــول« أو حكايــات هــذا الفيلــم – والمخــرج 
يكتــب، فــي بدايــة الجينيريــك، أن الأمــر يتعلــق 
ب »حكايــات مــن ذكريــات طفولــة فــي مدينــة 
صغيــرة«-؛ حيــث يعمــل علــى ترتيــب اللقطــات، 
الأجســاد  لتأطيــر  والاجتهــاد  الصــور،  ونحــت 
الوجــدان،  عــن  اَتَّلعبيــر  أجــل  مــن  والــكلام، 
اتجــاه  المتنوعــة  المواقــف  وعــن  والأهــواء، 
الــَذَّات والوجــود والمجتمــع والآخــر والأســطورة 

والغيــب.

حكايــات  صياغــة  مــن  بلعبــاس  تمَََكَّــن 
اســتطاعت عــرْْض توتُُّــرات الكائــن فيمــا يعبــر 
ومــوت،  وحيــاة  ومظهــر،  جوهــر  مــن  عنــه 
وآخََــر،  وأنــا  وهُُنــاك،  وهُُنــا  وغيــاب،  وحضــور 
ومفــارق  ونقيضــه،  وموجــود  وغيــب،  وإيمــان 
ومتطابــق، وفــرح نــادر وحــزن مســتدام. وفــي 
حكايــات »لــو كان يطيحــو لحيــوط« مــا تســعف 
فــي إبــراز مختلــف تمظهــرات هــذه الجدليــات؛ 
يقــوم بذلــك تــارة بترتيــب لقطــات صــوره مــن 
الكتابــة  تناغــم  إبــراز  علــى  الحــرص  منطلــق 
يحــوز  الــذي  والصــوت  بالصــورة  الســينمائية، 
مكانــة مميــزة، ســواء كان كلامــا، أو موســيقى 

أو أصواتًًــا مُُدمََجــة؛ وتــارة أخــرى بالإصــرار علــى 
إظهــار مفارقــات الوجــود وتبايناتــه العنيفــة، مع 
الحفــاظ علــى رشــاقة الشــكل وصفــاء الصــورة 

الصــوت. وتوافــق 

بشــكل  الفيلــم  هــذا  فــي  اصُّلُــورة  تتسََــلْْطن 
لافــت، ليــس لأَنَّهــا نقطــة عبــور بيــن الواقعــيِِّ 
والمتخَيَّــل أو تشــكل مِِحْْــوََره، بــل لأَنَّهــا الفعــل 
المؤَسَّــس والمتزامــن مــن الواقعــيِِّ والتذََكُُّــري 
نفسََــه  المخــرج  وجــد  ولذلــك  والمتخَيَّــل. 
الانتقــال  كيفَيَّــات  اســتجلاء  سُُــبل  عــن  يبحــث 
مَِِمَّــا هــو ظواهــريٌٌّ إلــى مــا هــو رمــزيٌٌّ، ومَِِمَّــا هــو 
تجريبــي إلــى مــا هــو تجريــديٌٌّ، ومَِِمَّــا هــو واقعــيٌٌّ 
بلعبــاس  بحكيــم  وكأننــا  مُُتخَيَّــل.  هــو  مــا  إلــى 
يدعونــا إلــى الإقــرار بــأن عُُمــق اسِّلِــينما يتمَثَّــل 
فــي كونهــا شــاهدة علــى الوجــود، أو بالأحــرى 
علــى بــؤس الوجــود، وأن هــذه الأداة التعبيريــة 
تمتلــك مــا يلــزم مــن قــدرة علــى تجديــد عُُدَتَّهــا 
وتقديمهــا  واشُّلُــخوص،  ارِّلِوايــات  لعــرض 
بطــرق تفاجئنــا باســتمرار فــي عــرض الحــالات 

الحيــاة. لميلودرامــا  الصارخــة 

لحيــوط«  يطيحــو  كان  »لــو  فيلــم  حكايــات 
فــي طريقــة عرضهــا  مُُلْْغِِــزة  بلعبــاس  لحكيــم 
والاشــتغال عليهــا ســينمائيا. ولــو أن مخرجــه 
يتعلــق  الأمــر  أن  الجينيريــك،  منــذ  يعلــن، 
ب«حكايــات مــن ذكريــات طفولــة فــي مدينــة 
لهــذه  الإخراجيــة  الحصيلــة  فــإن  صغيــرة« 
الحكايــات تتجــاوز الإطــار المعلــن عــن »ذكريــات 
طفولــة«، لأن تصويــر هــذه الحكايــات وبناءهــا، 
الحنيــن  مجــرد  يتجــاوز  وعرضهــا  وتوليفهــا، 
بمقــدار  ذكريــات،  اســتحضار  أو  ماضــي،  إلــى 
وقائــع  امُُلنجــز  الفيلمــي  العمــل  يرصــد  مــا 
فــي  واقعــي  وجــود  لهــا  ووجــوه  لشــخوص 
الحاضــر، منهــا مــن تشــرئب عيونــه نحــو أفــق 
قََدََريــة  نظــرة  مــن  انطلــق  ولــو  حتــى  ممكــن، 
اســتعراض وقائــع  يمكــن  لا  ولذلــك  واضحــة. 
هــذه الحكايــات أو تلخيــص موضوعاتهــا بشــكل 
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جامــع، اللهــم إلا إذا اختــار المــرء التركيــز علــى 
إحــدى هــذه الحكايــات وعمــل علــى التفاعــل مــع 
الأســلوب الفيلمــي الــذي نهجــه المخــرج لنســج 

العديــدة. حكاياتــه 

أفلامــه  )أو  قصصــه  بلعبــاس  حكيــم  يُُدشــن 
امــرأة  أيــادي  بتأطيــر  فيلمــه(  داخــل  الكثيفــة 
عجــوز عميــاء تُُقرشــل الصــوف وتغزلــه بإيقــاع 
بطــيء؛ ينقلنــا، بعــد ذلــك، إلــى لقطــة خارجيــة 
لنفــس المــرأة وكأنهــا تتأمــل بِِركــة مــاء صافيــة، 
تصاحبهــا أصــوات عصافيــر ومؤثــرات ســمعية 
أخرى؛ ثم يُُصور مجرى مائي يشــي باســتمرار 
قاعــة  فــي  بنــا  يــزَُُجَّ  أن  إلــى  والتغيــر،  الحيــاة 
صوتــي  شريــط  يواكبهــا  مهجــورة  ســينمائية 
أفلام  وموســيقى  ومصريــة،  هنديــة،  لأغانــي 
العميــاء،  العجــوز  نفــس  علــى  ليركــز  عالميــة، 
فــي لقطــة مُُكبــرة، وكأنهــا جالســة علــى عــرش 

داخــل فضــاء هجرتــه الأضــواء والحيــاة.

    بعــد ذلــك تتحــول الحكايــة لعــرض قصــة 
ببــطء،  يتحــرك  صموتًًــا  شــابا  تُُصــور  أخــرى 
قطــة  الآن  نفــس  فــي  تراقبــه  كمــا   – يراقــب 
وهــي  امــرأة  حــركات  المقابــل-  الســور  فــوق 
تســقي نباتاتهــا، وتهيــئ فطــور أبنائهــا، وتحضر 
حضــور  وكأن  المدرســة؛  إلــى  للذهــاب  ابنتهــا 
هــذا الشــاب/الأب يعبــر عــن غيــاب تــرك جروحــا 
الأســرة  هــذه  أعضــاء  نفــوس  فــي  عميقــة 
الصغيــرة. ثــم يقــدم المخــرج نفس المرأة وهي 
حيــث  المقاهــي،  إحــدى  فــي  الأرغفــة  تُُحضــر 
تبــدو عليهــا حالــة ســهو وشــبه غيــاب، وعلامــات 
شــقاء دفيــن يشــع مــن عينيهــا. وزاد المخــرج 
مــن هــذا الإحســاس بــإطلاق أغنيــة »فكرونــي« 
لأم كلثــوم؛ إذ تحكــي عــن نــار الشــوق الــذي »فــي 
قلبي، وف عيوني. رجعو لي الماضي بنعيمه، 
وقســاوته...«.  وبعذابــه  وبحلاوتــه  وغلاوتــه، 
وهــي  الطفلــة  علــى  المخــرج  يركــز  ومباشــرة 
أبوهــا.  يعــود  لكــي  والســماء  القمــر  تناجــي 
وبطريقــة انزياحيــة يصــور، بشــكل مــواز، رجلا 

تبــدو  الــذي   – المــرأة  وابــن  حصانــه،  يغســل 
عليــه علامــات إعاقــة - وهــو يغتســل؛ لكــي يركــز 
علــى صاحــب الحصــان وهــو يصــرخ وكأنــه فــي 
لعبــة تبوريــدة؛ وبطريقــة »هســتيرية« يشــكي 

آلامــه التــي ينســبها إلــى »ثقــل الأيــام«.

   لا يبــدو أن حكيــم بلعبــاس يعــرض لحكايــات 
تمَخَّضــت عــن ذكريــات فــي مدينــة صغيرة، كما 
يقــول وإنمــا يقــدم، منــذ الحكايــة الأولــى، نســاء 
ورجــالا يعانــون مــن خــراب داخلــي لافــت، ومــن 
شــقاء وجــودي دائــم. كل نســاء حكايــات الفيلــم 
مُُحَطَّمــات. وجــلُُّ الرجــال يعانــون مــن تمــزق 
مــا - باستثنــاء الحكايــة الثالثــة التــي يصــور فيهــا 
بصــور  وينهيهــا  بالعصافيــر،  شــغوفًًا  خَيَّاطــا 
واحــد  كل  يمســك  عجوزيــن  وامــرأة  رجــل 
منهمــا يــد الآخــر فــي هيئــة تســاند وتعاطــف، 
لأم  »الأطلال«  أغنيــة  بشريــط  ومصحوبيــن 
كلثــوم - مــرة أخــرى - التــي تنتهــي بالدعــوة إلــى 

التســليم: »لا تََقُُــلْْ شََئْْنــا، فــإن الحــظ شــاء«. 

     وفــي الحكايــة الثالثــة يــروي حكيــم بلعبــاس 
قصــة امــرأة يمــوت زوجهــا غيــر آســفة عليــه، 
بســبب مــا أذاقهــا مــن محــن ومــن اضطهــاد، 
تضــج  مكبــرة  صــورا  الباكــي  لوجههــا  يلتقــط 
بالشــقاء والحــزن. وفــي حكايــة أخــرى يعــرض 
لميلودرامــا حقيقيــة عــن عُُقــم شــابة متزوجــة 
فيهــا  بمــا  الممكنــة،  الطــرق  بــكل  تبحــث، 
زيــارة الأضرحــة وتلقــي الدعــوات، لكــي تسْْــعََد 
تتشــوق  مولــود  مــن  مََامََــا«  »كلمــة  بســماع 
بإشــهار  ذلــك  إلــى  إنجابــه. وهــي تســعى  إلــى 
ألمهــا الشــديد، وتعتــرف بالنــار المشــتعلة فــي 
قلبهــا، وتتطلــع إلــى ربهــا لكــي »يحِِــن عليهــا« 
ويخرجهــا مــن هــذا العــذاب. أمــا فــي الحكايــة 
السادســة، وبغــض النظــر عمــا يقدمــه حكيــم 
لوضعيــة  حــذِِق  تشــخيص  مــن  بلعبــاس 
منظومتــي التعليــم والصحــة، فإنــه فــي تركيــزه 
علــى وجــوه وأجســاد المرضــى الذيــن ينتظرون 
دورهــم لرؤيــة الطبيــب، الــذي يأتــي أو لا يأتــي، 
يعــرض لحــالات إنســانية فــي منتهــى الهشاشــة 
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والشــقاء. وفــي الحكايــة المواليــة تظهــر فيهــا 
بنايــة  بجانــب  احِِلــداد  ثيــاب  بلبــاس  امــرأة 
إلــى  حنيــن  يغمرهــا  مهجــور،  وفنــدق  مطعــم 
زمــن مضــى مــن خلال التحــرك وســط فضــاء 
المطعــم ومــا بقــي مــن متلاشــيات وقنينــات؛ 
أن  اللــه  مــن  تطلــب  وبــكاء  بمناجــاة  لتنتهــي 

كُرُبَهَــا وعذابهــا.  يفــرج عليهــا 

الحكايــات  أكثــر  الثامنــة  الحكايــة      وتشــكل 
المخــرج  بــرع  حيــث  وعمقــا،  ودلالــة  قــوة 
والجمــال،  الكثافــة،  بالغــة  صــور  تقديــم  فــي 
والرمزيــة؛ حيــث قــدم قصــة، شــبه ســوريالية، 
لصَبَّــاغ يصبــغ كل شــيء بمــا فيهــا نفســه، يجــر 
ويقــف  ورجليــه وحركاتــه بصعوبــة،  سُُــطوله 
لحظــة لكــي يعبــر عــن معاناتــه، علــى طريقــة 
معترفــا  بألمــه،  ويجهــر  تراجيديــة،  مســرحية 
أنــه إنســان نــذل، بغيــر أفــراح، أمُُّــه ماتــت يــوم 

وحــيدا. وــعاش  موــلده، 

نفــس مشــاعر الألــم والمكابــدة تعبــر عنهــا الأم 
فــي  المتوفــى،  ابنهــا  صديــق  انتظــرت  التــي 
حكايــة أخــرى، حيــن تقــر بفقــدان عقلهــا منــذ 
وفــاة ابنهــا، وعــن حُُرقتهــا ووحدانيتهــا. يقــوم 
المــرأة  المخــرج بتقديــم لقطــة مكبــرة لوجــه 
فيــه  يصعــد  الــذي  الوقــت  نفــس  فــي  الباكــي 
صــوت الآذان، وهــي تنطــق بمــا يفيــد الإذعــان 
العريــس  حكايــة  أمــا  وقدرتــه.  اللــه  لمشــيئة 
الفيلــم(،  حكايــات  أطــول  )وهــي  واعُُلــرس، 
فهــي الفصــل الوحيــد الــذي يصــور فيهــا حكيــم 
علامــات  عليهــا  تظهــر  شــخصيات  بلعبــاس 
بمناســبة  حقــا،  وتحتفــل،  والابتهــاج  الفــرح، 
زواج بالرقــص والزغاريــد. غيــر أن مــوت الجــَدَّة 
فــي لحظــة إقامــة العــرس ســوف يُُحــول هــذا 
العــروس؛  لأم  شــخصي  مأثــم  إلــى  العــرس 
أمهــا،  مــوت  ســر  كتمــان  بيــن  توزعــت  التــي 
يتــم  أن  فــي  أم،  كأي  العارمــة،  رغبتهــا  وبيــن 
مــن  وبالرغــم  وهكــذا،  بــسلام.  ابنتهــا  عــرس 
المــوت المفجــع لأمهــا، تســتجمع قوتهــا لكــي 
تنخــرط، وهــي باكيــة، فــي جذبــة راقصــة مــع 

المتواليــة  هــذه  وفــي  ويُُوََلْْوِِلــن.  يرقصــن  مــن 
تمكــن حكيــم بلعبــاس مــن إنجــاز عمليــة تركيــب 
بارعــة بيــن إيقــاع الاحتفــال الجماعــي، ورقصــة 
الأم المكْلْومــة، وبيــن الشريــط الصوتــي الــذي 
أحضــر فيــه ولــولات النســوة وزغاريدهــن التــي 
تبــدو وكأنهــن يصرخــن، مصحوبــا بإيقــاع آلات 
للمشــهد  منحــت  التــي  والبناديــر  »اتْْلعََــارج« 

مُُنشــطًًا.  دراميــا  تصعيــدا 

سمفونية الحنين والحزن3 

تتفــاوت قصــص وحكايــات فيلــم »ولــو كانــوا 
الموضــوع،  حيــث  مــن  لحيــوط«  يطيحــو 
ولكــن  مصائرهــا؛  وتختلــف  والشــخوص، 
غالبيتهــا تلتقــي فــي تجســيد مظاهــر التمــزق، 
إلا  والحــزن.  والفقــدان،  والمعانــاة،  والشــقاء، 
فــي بعــض الاستثنــاءات النــادرة. وكأن الفيلــم 
ســمفونية  تعْْبرهــا  قصيــرة  أفلام  جُُمــاع 
ميلودراميــة تتشــكل مــن شــخوص مُُحَطَّمــة، 
وكائنــات تمشــي فــي الأرض وكيانهــا مشــدود 
إلــى جــروح، ومآســي، وصدمــات، وتبحــث عــن 
عــزاء لهــا فــي الغيــب وفي المناجــاة اللامتوقفة. 
يعلــن حكيــم بلعبــاس أن مــا يعرضــه فــي الفيلــم 
مــن حكايــات هــي ترجمــة لعمليــات تذكُُّــر مــرت 
عليــه خلال طفولتــه، وأن الشــخوص الرئيســية 
وكأنهــا تنتمــي لعالــم اندثــر؛ والحــال أن الصــور 
الفيلــم  هــذا  حكايــات  أكثــر  فــي  المعروضــة 
لهــا علاقــة بالحاضــر أكثــر مــن ارتباطهــا بزمــن 
تحيــل  لا  المهجــورة  الســينما  فصــور  مضــى؛ 
ممتــد  واقــع  علــى  وإنمــا  مــَرَّت،  مرحلــة  علــى 
شــعور  عــن  مجــازا  تكــون  قــد  الحاضــر.  فــي 
مشــفوع بحنيــن إلــى ســينما أسســت لمشــاعر 
وذكريــات، لكــن متلاشــيات وغبــار مــا يبــدو قــد 

مضــى هــي علامــات علــى حاضــر.

والمذهبيــة  الفلســفية  اختياراتــه  للمخــرج 
الخاصــة بــه، ولــه الحريــة التامــة فــي أن يعبــر 
عــن قناعاتــه القدََريــة وتســليمه بقــوى ســحرية، 
وقــد اســتعمل اعُُلــَدَّة الســينمائية التــي يحســن 
الاختيــارات  هــذه  عــن  بواســطتها  التعبيــر 
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فــي  كبيــر،  بشــكل  توفــق،  التــي  والقناعــات؛ 
ترجمتهــا ســينمائيا فــي العديــد مــن حكايــات 
الفيلــم. غيــر أن القصــص الغالبــة التــي عــرض 
فيهــا لشــخوصه امُُلحَطَّمــة، وحــالات الخــراب 
النســاء  طــرف  مــن  عنــه  المعبــر  النفســي 
امُُلشــاهِِد  فــإن  الرجــال،  وبعــض  بالأســاس، 
يشــعر بنــوع مــن المغــالاة، وأحيانــا مــن الضجــر 
البكائيــة،  الصــور  تكــرار  علــى  الإصــرار  فــي 
والنحيــب، والتشــكي المأســاوي مــن شراســة 

الإنســاني.     الوجــود  وانكســارات  الحيــاة، 

بلعبــاس، مــرة  لقــد تمكــن حكيــم  ومــع ذلــك، 
أخــرى، مــن عــرض منجــز فيلمــي بالــغ العمــق 
والــدلالات، والجماليــة. قــد لا يتفــق المــرء مــع 
اقََلدََريــة المهيمنــة علــى الرجــل والتــي تســكن 
فــي  »مذهبــه«  مــع  أو  كلهــا،  الفيلــم  حكايــات 
لكــن  والمصيــر؛  والوجــود  العالــم  إلــى  النظــر 
المشــاهد  تنتــزع  الفيلــم  هــذا  حكايــات  أكثــر 
مــن عوالمــه لتدمجــه أو تشــركه فــي إيقاعــات 
لقطاتهــا، ومتوالياتهــا؛ ويتقصــد تــرك منســوب 
الغمــوض فــي العديــد مــن القصــص، وأحيانــا 
مبــرر  بــدون  أخــرى  إلــى  متواليــة  مــن  ينتقــل 
مقنــع، لكنــه فــي جميــع الأحــوال يدعــوك إلــى 
الصــور  علــى  الأسئلــة  طــرح  إلــى  أو  الانتبــاه، 

اـلـشخوص. وعــلى 

فــي  القويــة  الحكايــات  مــن  مجموعــة  ولعــل 
إبــداع ســينمائي  الفيلــم تشــكل لحظــات  هــذا 
مــن أعمــق مــا قــام بتصويــره حكيــم بلعبــاس، 
فقصــة الخيــاط المولــوع بالعصافيــر، والتركيــب 
الســوريالي لحكايــة الصبــاغ والفــَرَّان، وتخــيُُّلات 
الشــاب الــذي يــروي مــا حصــل لــه مــع الســيارة 
التــي طــارت بــه مــع أبيــه، وقصــة الشــيخ الــذي 
أصــَرَّ علــى تحــدى الأطفــال فــي ســباق أراد بــه 
لينتهــي بوضــع حــد  اجُُلهــد  تجــاوز كل حــدود 
مــن  اســتطاع  التــي  العــرس  لحياتــه، وحكايــة 
خلالهــا تكثيــف مشــاعر مُُفارقــة بيــن ضــرورة 
إنجــاح  فــي  والرغبــة  الفقــدان  كتمــان فجيعــة 

الاحتفــال بالعــرس. يبــدو لــي البنــاء الســينمائي 
لهــذه القصــص ومتوالياتهــا مــن أكثرهــا توفيقــا 
والهاجــس  التخيُُّــل،  اســتدعاء  صعــد  علــى 
الصــورة  بيــن  الحــدِِق  والمــزج  الوجــودي، 
والصياغــة  الســرد،  وانســيابية  والصــوت، 

الجماليــة.

كمــا أن المخــرج احتفــل بعــرض بعــض مظاهــر 
الطبيعــة مــن ســماء، وقمــر، وأشــجار تتمايــل، 
بطــرق  العناصــر  مــن  وغيرهــا  ميــاه،  وخريــر 
جاذبــة وبالغــة الكثافــة الجماليــة. ومنذ الحكاية 
الأولــى بــدا هــذا الميــل الظاهــر للاشــتغال علــى 
الأبعــاد التعبيريــة للطبيعــة، ســواء فــي صــورة 
الطفلــة  كانــت  الــذي  المكتمــل  غيــر  القمــر 
تناجيــه بحــرارة مؤثــرة أو فــي حكايــة الشــيخ 
حكيــم  قــدم  حيــث  عجــزه  تجــاوز  يريــد  الــذي 
بلعبــاس صــورة شــجرة تتعــرض لريــح عاتيــة 
علــى  الأشــكال،  مــن  بشــكل  تحيــل،  بطريقــة 
الطريقــة التــي يدمــج فيهــا المخــرج الأشــوري 
الأمريكــي »تيرانــس ماليــك« عناصــر الطبيعــة 
فــي كل أفلامــه، ويحولهــا إلــى عناصــر ســردية 

يمنــح بهــا لخطابــه أبعــادا وجوديــة ظاهــرة. 

هــذه  فــي  بلعبــاس،  حكيــم  حــرص  لقــد 
الســينمائية  باللغــة  الارتفــاع  علــى  الحكايــات، 
صرامــة  مــن  تحــرر  َمَّلــا  عاليــة  مــدارج  إلــى 
الســرد الخطــي، وعبــأ كل مــا يملــك مــن مهــارة 
النفســية  الحالــة  أعمــاق  فــي  للغــوص  تقنيــة 
للشــخوص بواســطة كاميــرا تصــرُُّ علــى اكتنــاه 
استثمــار  خلال  ومــن  الشــخوص،  بواطــن 
الشريــط الصوتــي المتنــوع المصــادر، خصوصــا 
فــي حــالات التصعيــد الدرامــي باســتعمال آلــة 
التشــيلو الحزينــة، وغيرهــا، وجعــل مــن الصــوت 
والــكلام عناصــر نشِِــطة لتقويــة العمــق الدلالــي 
ســلطة  أكســبها  ممــا  للصــورة،  والتشــكيلي 
فــي  غالبــا،  ومأســاويتها،  بكثافتهــا  ناطقــة 
ســياق مكانــي ورمــزي يوحــي بتجــذر ثقافــي 

الروحيــة. أبعادهــا  مــن  بعضــا  للصــورة  منــح 
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يشــير راهــن الكوميديــا فــي الســينما المصريــة 
إلــى مــا يبــدو – فــي ظاهــره – فــورة أو انتعاشــا 
عــدد  فــي  الملحــوظ  الارتفــاع  فــي  ينعكــس 
الأفلام المنتجــة خلال الســنوات الأخيــرة وفــي 
فــي  يخفــي  لكنــه  وخارجيــا،  داخليــا  إيراداتهــا 
باطنــه أزمــات ومعــضلات ضخمــة، ســواء علــى 
آليــات  صعيــد  علــى  أو  المضمــون  مســتوى 

والتوزيــع. والإنتــاج  الصناعــة 

مهمــة  نوعيــة  الكوميديــة  الأفلام  ظلــت  فقــد 
وجماهيريــة يقدمهــا الســينمائيون المصريــون 
هــوس  إلــى  تحولــت  حيــن   ،1997 عــام  حتــى 
إنتاجهــا  الآن، وأصبــح  حقيقــي مســتمر حتــى 
بأعــداد كبيــرة هدفــا فــي حــد ذاتــه، بغــض النظر 
عــن أي اعتبــارات تخــص العمــق أو جــودة ودقــة 

الصنــع.

ولمحاولــة فهــم أســباب هــذا التحــول، وكذلــك 
نتائجــه وتداعياتــه، لابــد مــن العــودة قلــيلا إلــى 
ســنوات تســبقه مــن أجــل وقــوف متــأن علــى 
الفــن  كوميديــا  رحلــة  فــي  بــارزة  محطــات 
أهميــة  تكتســب  والتــي  مصــر،  فــي  الســابع 
الــدول  مــن  عــدد  علــى  تأثيرهــا  مــن  مضاعفــة 

الأخــرى. العربيــة 

يمكــن تقســيم مســيرة الكوميديــا فــي الســينما 
هــذا  بــأن  علمــا  مراحــل،  أربــع  إلــى  المصريــة 
ولا  قاطعــا  الحــال  بطبيعــة  ليــس  التقســيم 

محاولــة  فقــط  وأعتبــره  نهائيــا،  ولا  محســوما 
مــن  ليــس  ضخــم  موضــوع  تنــاول  لتســهيل 
هــذه  فــي  جوانبــه  كافــة  تغطيــة  الممكــن 

الصغيــرة. المســاحة 

حتــى  البدايــات  مــن  الأولــى  المرحلــة  تمتــد 
أواخــر الأربعينــات مــن القــرن الماضــي، والبداية 
المعروفــة هــي الفيلــم القصيــر »برســوم يبحــث 
 ،1923 عــام  إنتــاج  دقيقــة(   16( وظيفــة«  عــن 
الكبيــر  الســينمائي  الرائــد  وإخــراج  تأليــف 
محمــد بيومــي )1894 – 1963(، والــذي كتــب 
»أول  بــه:  الخــاص  الملصــق  علــى  صنّّاعــه 
أنــه  حيــث  ســينماتوغرافية مصريــة«،  فكاهــة 
مصــري  ســينمائي  يتولــى  روائــي  فيلــم  أول 

وإخراجــه. تصويــره 

 1901( مزراحــي  توجــو  الفتــرة  هــذه  فــي  بــرز 
– 1986( الــذي ألّّــف وأخــرج مجموعــة كبيــرة 
أعمــال  سلســلة  منهــا  الكوميديــة  الأفلام  مــن 
ثنائيــا  معــا  كوّّنــا  حيــث  شــالوم،  الممثــل  مــع 
الترجمــان«  »شــالوم  منهــا  شــهيرة  أفلام  فــي 
و«الرياضــي« و«العــز بهدلــة« فــي الفتــرة مــن 
فــي  الــرواد  مــن  وباعتبــاره   .1937 إلــى   1930
تشــكيل الثنائيات والرهان عليها على الشاشــة 
وإحســان  فــوزى  الثنائــي  قــدم  فقــد  الكبيــرة، 
الجزايرلــي فــي سلســلة أفلام كلهــا مــن تأليفــه 
وإخراجــه، كمــا شــكّلّ ثنائيــا آخــر شــديد الأهمية 

الكوميديا في السينما المصرية : من التحضر إلى 
التنمر.. محاولة للفهم

أسامة عبد الفتاح
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فــي  يتشــاركان  كانــا  الكســار، حيــث  علــي  مــع 
القصــة والســيناريو والحــوار لأفلامهمــا  كتابــة 
التــي حققــت نجاحــا كبيــرا جعلهمــا يقدمــان كل 
عــام فيلمــا تقريبــا، مــن »خفيــر الــدرك« )1936( 

إلــى »نــور الديــن والبحــارة الثلاثــة« )1944(.

والســينما  المرحلــة،  تلــك  رمــوز  أهــم  ومــن 
المصريــة بشــكل عــام، ثنائــي آخــر هــو الكاتــب 
بديــع خيــري )1893 – 1966( والممثــل نجيــب 
كانــا  اللذيــن   ،)1949  –  1889( الريحانــي 
بدورهمــا يتشــاركان فــي تأليــف أفلامهمــا التــي 
صــارت مــن الكلاســيكيات، ومنهــا: »سلامــة فــي 
)1941( و«لعبــة  )1937( و«ســي عمــر«  خيــر« 

.)1949( البنــات«  و«غــزل   )1946( الســت« 

وامتــازت مرحلــة البدايــات بمــا يمكــن تســميته 
تمصيــر  ســواء  معانيــه،  بــكل  »التمصيــر« 
ملامحهــا  طمــس  بشــكل  العالميــة  القصــص 
الأجنبيــة تقريبــا وفــرض عليهــا الطابــع المحلــي 
الأصيــل، خاصــة علــى أيــدي خيــري والريحانــي، 
تأثــرت  أن  بعــد  الأفلام  أو تمصيــر شــخصيات 
لعــدة ســنوات بلمســات الأجانــب الذيــن شــهدوا 
ذلــك  فــي  وتميــز  المصريــة..  الســينما  مولــد 
توجــو مزراحــي الــذي قــدم شــخصية اليهــودي 
تلقائيــة صميمــة،  مصريــة  بصــورة  »شــالوم« 
النوبــي  شــخصية  الكســار  علــي  مــع  وقــدم 

للجمهــور. المحببــة  المصريــة 

وأعتبــر وفــاة الريحانــي عــام 1949 نهايــة تلــك 
المرحلــة الأولــى، فقــد ســبقه إلــى الاختفــاء مــن 
أيضــا  أدت  التــي  بهجرتــه،  مزراحــي  الســاحة 
إلــى أفــول نجــم الكســار وتوقفــه عــن التأليــف.. 
النهايــة  كلمــة  الريحانــي  رحيــل  وضــع  كمــا 
علــى مشــروع بديــع خيــري أيضــا، صحيــح أن 
لكــن  ذلــك،  بعــد  الكتابــة  فــي  اســتمر  الأخيــر 
كان المشــروع الأساســي قــد انتهــى، وتــم بنــاء 
العديــد مــن الأعمــال التــي قدمهــا بعــد رحيــل 
شريكــه علــى أســاس مســرحياتهما وأفلامهمــا 

معــا.

وامتــدت المرحلــة الثانيــة، التــي يمكــن وصفهــا 
عقــدي  طــوال  الأهــم،  واعتبارهــا  بالذهبيــة، 
الخمســينات والســتينات مــن القــرن الماضــي، 
أســاطير  مــن  كبيــر  عــدد  توهــج  وشــهدت 
صناعــة الكوميديــا فــي التأليــف والإخــراج، فــي 
مقدمتهــم المخــرج فطيــن عبــد الوهــاب )1913 
– 1972(، والمؤلف أبو السعود الإبياري )1910 
– 1969(، الذي لا يوجد في وصفه بالأسطورة 
لإنتاجــه  فقــط  ليــس  المبالغــة،  مــن  قــدر  أي 
الغزيــر المتميــز، ولكــن أيضــا لقدرتــه المدهشــة 
علــى التنــوع وعلــى التعامــل مــع معظــم النجــوم 
ومعظــم  اجتماعيــة،  كوميديــة  أفلام  فــي 
المطربيــن فــي أفلام غنائيــة اســتعراضية ذات 
طابــع كوميــدي ســاحر، ونجاحــه معهــم جميعــا 
البعــض،  بعضهــم  عــن  التــام  اختلافهــم  رغــم 
مــن أنــور وجــدي إلــى إســماعيل ياســين، ومــن 

محمــد فــوزي إلــى فريــد الأطــرش.

وفــي هــذه المرحلــة، هنــاك أيضــا فــي التأليــف 
كبــار مثــل الســيد بديــر )1915 – 1986(، وعلــي 
البنــداري  وجليــل   ،)1978  –  1918( الزرقانــي 
»الآنســة  الأيقونــي  بفيلمــه   )1968  –  1917(
الديــن وهبــة )1925  حنفــي« )1954(، وســعد 
– 1997(، وعبــد الحــي أديــب )1928 – 2007(.. 
ونيــازي  بــركات  مثــل  كبــار  الإخــراج  وفــي 
ســامل  وعاطــف  الصيفــي  وحســن  مصطفــى 

وغيرهــم.

وأكثــر مــا يميــز هــذه المرحلــة فــي الخمســينات: 
صناعــة أفلام تمجــد ثــورة يوليــو 1952 وتحــاول 
الكوميديــة  الصيغــة  باســتخدام  مبادئهــا  زرع 
تنميــة  أيضــا  وتحــاول  للجمهــور،  المحببــة 
مشــاعر الانتمــاء والاعتــزاز بالقــوات المســلحة 
أفلام  سلســلة  خلال  مــن  بالشــرطة  وكذلــك 
إســماعيل ياســين علــى ســبيل المثــال.. ومالــت 
أفلام الســتينات الكوميديــة إلــى طــرح القضايــا 
المــرأة  حقــوق  ومناقشــة  الجــادة  الاجتماعيــة 
وقيــم الأســرة المصريــة وقيمــة العمــل والكفاح 
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التحضــر  علامــات  وعكســت  الحيــاة،  فــي 
الطبقــة  تقــوده  ناهــض  جديــد  مجتمــع  فــي 

الوســطى.

الســبعينات  الثالثــة، فتمتــد مــن  المرحلــة  أمــا 
حتــى عــام 1997، وشــهدت بــروز أســماء مثــل 
وفيصــل   ،)1999  –  1928( عــوف  يوســف 
2021(، وأحمــد رجــب )1928 –  نــدا )1940 - 
2014(، وأحمــد عبــد الوهــاب )1934 – 2003(، 
ووحيــد حامــد )1944 – 2021(، وســمير عبــد 
فــي  عــواد  وماهــر   ،)2001  –  1942( العظيــم 
التأليــف، ومحمــد عبــد العزيــز وشريــف عرفــة 
فــي  وغيرهــم  حامــد  وســعيد  جلال  ونــادر 

الإــخراج.

التــي قدمهــا  المختلفــة  النوعيــات  عــدا  وفيمــا 
مــع  وغيرهمــا  حامــد  ووحيــد  عــواد  ماهــر 
وغيرهمــا،  حامــد  وســعيد  عرفــة  شريــف 
»ســينما  بصناعــة  الثالثــة  المرحلــة  اتســمت 
فــي  إمــام  عــادل  صعــود  مــن  بــدءا  النجــم« 
وحــده  وانفــراده  الســبعينات  منتصــف 
مــن  الأقــل  علــى  الكوميديــة،  بالســاحة  تقريبــا 
ناحيــة الإيــرادات، وتراجــع، بشــكل عــام، طــرح 
القضايــا الاجتماعيــة الجــادة – فيمــا عــدا بعــض 
مــن  المزيــد  لصالــح   – بالطبــع  الاستثنــاءات 
الخفــة والمزيــد مــن مغازلــة الجمهــور، خاصــة 
بعــد بــدء تطبيــق سياســة الانفتــاح الاقتصــادي 
فــي منتصــف الســبعينات، وطغيــان الاعتبــارات 

ســواها. مــا  علــى  الماديــة 

فتســتمر  والأخيــرة،  الرابعــة  المرحلــة  أمــا 
فيلــم  مــع  بــدأت  حيــث  الآن،  حتــى   1997 مــن 
»إســماعيلية رايــح جــاي«، الــذي حقــق إيــرادات 
أن  رغــم  الوقــت،  ذلــك  بمعاييــر  خياليــة، 
الطريــق، ممــا جعــل  بدايــة  فــي  كانــوا  أبطالــه 
يريــد  الجمهــور  أن  يدركــون  الســينمائيين 
مــن  ظهــر  وهكــذا  جديــدة،  كوميديــة  وجوهــا 
أُُطلقــت عليهــم تســمية »المضحكيــن الجــدد«، 

شــعارها  جديــدة  صناعــة  معهــم  وظهــرت 
المرحلــة  هــذه  وتقــوم  للإفيــه«..  »المجــد 
بشــكل أساســي – مــع بعــض الاستثنــاءات – 
أعمــال قديمــة  أي محــاكاة  »البــارودي«،  علــى 
المحــاكاة  اقتصــرت  لــو  بشــكل ســاخر، حتــى 
ومقاطــع  أغنيــات  أو  العنــوان  أو  الاســم  علــى 
مــن  النقــل  وعلــى  بعينهــا،  حواريــة  وجمــل 
أعمــال أجنبيــة دون حــرج أو حتــى ذكــر الأصــل، 
والتنمــر  المبتذلــة،  الجنســية  الإفيهــات  وعلــى 

آخــره. إلــى  بالمختلفيــن.. 

ولا شــك أن هــذه المرحلــة، التــي بــدأت بزلــزال 
واســتمرت  جــاي«  رايــح  »إســماعيلية  فيلــم 
بتوابعــه وهزاتــه حتــى الآن، هــي الأعنــف والأكثــر 
تأثيــرا، ليــس فــي مصــر فقــط ولكــن فــي الخليج 
ودول عربيــة أخــرى.. وللوقــوف علــى أبعادهــا 
فنيــا واقتصاديــا، لابــد أن نعــود إلــى الســنوات 
الثالثــة،  الألفيــة  بدايــة  ســبقت  التــي  القليلــة 
لنجــد أنــه حتــى أواخــر التســعينات مــن القــرن 
 – المصريــة  الســينما  فــي  ســادت  الماضــي، 
التــي  والتوزيــع  الإنتــاج  نظــم   – عــام  بشــكل 
كانــت قــد استقــرت فــي بدايــات الســبعينيات 
العامــة  المصريــة  المؤسســة  تصفيــة  بعــد 
للســينما، وتوقــف الدولــة عــن الإنتــاج المباشــر، 
شــركتين،  علــى  الســينمائي  دورهــا  واقتصــار 
للتوزيــع  والأخــرى  للاســتوديوهات  إحداهمــا 

العــرض.  ودور 

وفــي الحقيقــة، لــم يكــن هنــاك ثمــة توزيــع أو 
دور عرض، مل تكن الأفلام المصرية »الكبيرة« 
تــوزع بأكثــر مــن عشــر نســخ داخليــا، وكانــت دور 
العــرض قليلــة، تــدور حــول رقــم 300 دار فقــط 
منهــا أقــل مــن ثلاثيــن دار عــرض درجــة أولــى، 
المــولات  ســينما  عرفــت  قــد  تكــن مصــر  ولــم 
والمجمعــات التــي يصــل فيهــا عــدد الشاشــات 

إلــى عشــر أو أكثــر.
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الإيــرادات  كانــت  الظــروف،  هــذه  ظــل  وفــي 
الداخلية للفيلم المصري ضئيلة، وغير مجزية 
فــي  جنيــه  مليــون  تحقيــق  وكان  للمنتجيــن، 
شــباك التذاكــر حلمــا صعــب المنــال بالنســبة 
بعــض  إيــرادات  وصلــت  وعندمــا  لمعظمهــم.. 
أفلام النجميــن عــادل إمــام وناديــة الجنــدي إلــى 
البعــض  اعتبــر  خمســة ملاييــن جنيــه محليــا، 
ذلــك إنجــازا كبيــرا ينــم عــن جماهيريــة ســاحقة. 
أمــا الجــزء الأكبــر مــن إيــرادات الفيلــم المصــري، 
فــكان يأتــي مــن التوزيــع الخارجــي فــي الــدول 
المــوزع  ســطوة  جــاءت  هنــا  ومــن  العربيــة. 
الوقــت،  بمــرور   – أصبــح  الــذي  الخارجــي، 
وبســلف التوزيــع التــي كان يعطيهــا للمنتجيــن 
– يتحكــم فــي معظــم عناصــر الفيلــم، خاصــة 
و«التوابــل«  والموضــوع  الأبطــال  اختيــار 
نظــره  وجهــة  مــن   – المطلــوب  الجماهيريــة 
– إضافتهــا لضمــان الإقبــال علــى الفيلــم، ممــا 
كان يــؤدي لتنــازلات كثيــرة تؤثــر علــى مســتوى 

الأفلام.

وفــي المقابــل، قــدم بعــض المنتجيــن العديــد 
مــن الأفلام الجيــدة دون تقديــم هــذه التنــازلات. 
ولا يعنــي ذلــك أنهــم كانــوا يخســرون، بــل كانــوا 
يحمّّلــون مســئولية أعمالهــم لنجــوم معروفيــن 
يتــم بيــع الأفلام بأســمائهم علــى أمــل تحقيــق 
الإيــرادات الكبيــرة، لكــن ذلــك لــم يكــن يحــدث، 
النهايــة  فــي  يكتفــون  المنتجيــن  هــؤلاء  وكان 

باســترداد أموالهــم.

وحــدث التحــول مــع عــرض »إســماعيلية رايــح 
مقدمــات  وبــدون  فجــأة  حقــق  الــذي  جــاي«، 
جنيــه  مليــون   16 تجــاوزت  قياســية  إيــرادات 
الــذي  الزلــزال  محدثــا  التقديــرات،  أقــل  وفــق 
أقصــده، والــذي هــز الســوق الســينمائية وغيــر 
قواعدهــا وأصــول اللعــب فيهــا بشــكل جــذري. 
وتلقــى المنتجــون والموزعــون رســالة الجمهور 
المصــري واســتوعبوها علــى الفــور، وأدركــوا أن 
هذا الجمهور ســئم نجوم الســينما التقليديين، 

الكبيــرة  بالشاشــة  استأثــروا  قــد  كانــوا  الذيــن 
التغييــر،  يريــد  وأنــه  مــن عشريــن عامــا،  لأكثــر 
فدفعــوا إلــى مقدمــة الصفــوف بمجموعــة مــن 
ممثلــي الأدوار الكوميديــة الثانيــة الذيــن أطلــق 
الجــدد«،  »المضحكيــن  لقــب  البعــض  عليهــم 
وكذلــك مجموعــة مــن ممثلــي أدوار الحركــة أو 

»الأكشــن«.

وتوالــى، فــي بدايــات القــرن الحادي والعشرين، 
ظهــور »نجــوم الشــباك« فــي الفريقيــن، وإنتــاج 
والخفيفــة  الكوميديــة  الأفلام  مــن  المزيــد 
حصــد  بالتالــي  وتوالــى  للــرواج،  اســتغلالا 
الداخلــي،  التوزيــع  مــن  بالملاييــن  الإيــرادات 
لتعيــش الســينما المصريــة فتــرة قصيــرة )لــم 
تتجــاوز عــدة ســنوات( كان اعتمادهــا الرئيســي 
علــى  بدايتهــا،  منــذ  مــرة  لأول  ربمــا  خلالهــا، 
الإيــرادات الداخليــة، وتحــررت خلالــه، ربمــا لأول 
مــرة أيضــا، مــن ســطوة المــوزع الخارجــي أو أي 

آخــر. طــرف خارجــي 

هــذه  إنهــاء  علــى  أســباب  عــدة  واجتمعــت 
المرحلــة مــن التحــرر، أهمهــا انتشــار القنــوات 
عــرض  فــي  المتخصصــة  العربيــة  الفضائيــة 
لاحــق،  وقــت  فــي  أصبحــت،  والتــي  الأفلام، 
الســينما  فــي  يتحكــم  جديــدا  خارجيــا  طرفــا 
المصريــة، أو علــى الأقــل يلعــب دورا بــارزا فــي 
لعبــة تحالفاتهــا وتكتلاتهــا ويؤثــر علــى حســابات 

فيهــا. والخســارة  الربــح 

انتشــارها  الفضائيــة  القنــوات  بــدأت  فقــد 
الكبيــر فــي 2003، وفــور انتشــارها واشــتعال 
شــراء  »نهــم«  أصابهــا  بينهــا،  فيمــا  المنافســة 
الأفلام المصريــة، لكــي تــملأ ســاعات إرســالها 
وتحقــق كل منهــا الســبق علــي حســاب الأخــرى، 
ممــا رفــع أســعار هــذه الأفلام بشــكل جنونــي ، 
هــذه  ســوق  فــي  المطلوبيــن  النجــوم  وجعــل 
ويغالــون  المنتجيــن  علــي  يتدللــون  القنــوات‏ 
فــي طلباتهــم..  ولا أقصــد الأجــر فقــط ،  بــل أيضــا 
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المطالــب الخاصــة بالعمــل مــع فنانيــن وفنييــن 
بعينهــم،‏ فــضلا عــن المخرجيــن بالطبــع .

الفنانيــن  هــؤلاء  أجــور  رفــع  إلــي  ذلــك  وأدي 
ميزانيــات  زيــادة  وإلــي  بدورهــ‏م،  والفنييــن 
الأفلام بشــكل عــام ،‏ وكان المنتجــون يدفعــون 
لــم يكونــوا يدفعــون  عــن طيــب خاطــر ،‏ لأنهــم 
القنــوات  جيــوب  مــن  بــل  جيوبهــم،  مــن 
طلبــات  مــع  متســامحين  وكانــوا  الفضائيــة ، 
المخرجيــن الخاصــة بزيــادة مواقــع أو معــدات 
أو عــدد أســابيع التصويــر ..  وهكــذا بدأنــا نســمع 
المصريــة  الســينما  تكــن  لــم  ميزانيــات  عــن 
أكثــر مــن  إلــي  قــد عرفتهــا مــن قبــل ، وصلــت 
عشريــن مليــون جنيــه ، وهــو رقــم كبيــر بمعاييــر 

الوقــت. ذلــك 

»العصــر  فــي  المصريــة  الســينما  انتعشــت 
المنتجيــن  ثــروات  وتضخمــت  الفضائــي« ، 
بمــن  الجميــع ،  أجــور  ارتفعــت  كمــا  والنجــوم ،‏ 
فيهــم كتــاب الســيناريو الذيــن كانــوا مظلوميــن 
حتــى  الانتعــاش  واســتمر  الماضــي ..  فــي 
إلــى  نعمــة  مــن  الفضائيــة  القنــوات  تحولــت 

نقمــة مــع انــدلاع الأزمــة الماليــة العالميــة فــي 
ســبتمبر 2008. ومــا حــدث باختصــار أن الأزمــة 
أثــرت علــى الشــركات الكبــرى التــي كانــت تعلــن 
كانــت  والتــي  الفضائيــة ،‏  الأفلام  قنــوات  فــي 
إيراداتهــا .   فــي  القنــوات  هــذه  عليهــا  تعتمــد 
وظهــرت شــدة الأزمــة عندمــا بــدأت السلاســل 
العالميــة ـــ المنتجــة للميــاه الغازيــة والوجبــات 
كانــت  فقــد  تتأثــر ،‏  ـــ  ذلــك  إلــى  ومــا  السريعــة 
الفضائيــة .   القنــوات  فــي  الرئيســي  المعلــن 
تراجــع  إلــى  الإعلانــات  إيــرادات  تراجــع  وأدى 
القنــوات عــن شــراء الأفلام ، وبــدء عصــر الكســاد 
بعــض  مــن  المصريــة‏  الســينما  تعانــي  الــذي 

اليــوم. حتــى  آثــاره 

وكانــت منطقــة الخليــج أكثــر المناطــق العربيــة 
لاستثمارهــا  نظــرا  العالميــة،‏  بالأزمــة  تأثــرا 
معظــم أموالهــا فــي البنــوك والهيئــات الدوليــة 
الأزمــة،  بســبب  بعضهــا  وانهــار  تأثــرت  التــي 
ونظــرا لارتباطهــا وقتهــا بمعــاملات مــع الــدول 
الأفلام  قنــوات  أهــم  أن  وبمــا  تضــررا .  الأكثــر 
فقــد  الخليــج ،  إلــى منطقــة  تنتمــي  الفضائيــة 
تأثــرت بشــدة بالأزمــة ، وبــدأت تحــد ـــ ولا أريــد 
أن أقــول تتوقــف ـــ مــن شــراء الأفلام ، حيــث كان 
يخــرج  يكــن  ولــم  الحــدود  فــي أضيــق  الشــراء 
عــن أســماء نجــوم بعينهــم العائــد مــن ورائهــم 
مضمــون ،  وهــم بالطبــع النجــوم الســوبر الذيــن 

لا يزــيد عددــمه عــلى أصاــبع اـلـيد الواــحدة .

الســينمائية  الســوق  ارتبــاك  إلــى  ذلــك  وأدى 
فــي مصــر،  وتعطــل معظــم مشــروعات الأفلام ،  
خاصــة تلــك التــي تنتمــي إلــى الفئــة  الثانيــة مــن 
معظــم  تضــم  والتــي  الإنتــاج ،‏  ضخامــة  حيــث 
النجــوم بعــد اســتبعاد النجــوم الســوبر،‏ الذيــن 
كانــت أفلامهــم تنفــذ بــأي طريقــة لأن عائدهــا 
النجــوم  اســتبعاد  وبعــد  قلنــا ،‏  كمــا  مضمــون 
لا  أفلامهــم  لأن  الجديــدة  والوجــوه  الشــباب 
أو  المنتجيــن  علــى  ســواء  ماليــا  عبئــا  تمثــل 

المــشترين‏.
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فــي  تتكلــف  الفئــة  الثانيــة‏  أفلام  وكانــت 
المتوســط ســتة أو ســبعة ملايين جنيه آنذاك ،  
كانــت القنــوات الفضائيــة تدفــع منهــا خمســة 
الحصــري  العــرض  مقابــل  ملاييــن  ســتة  أو 
الأول وشــراء النيجاتيــف ، بحيــث تحصــل هــي 
علــى العائــد إذا أرادت قنــوات أخــرى أن تعــرض 
كان  المنتــج  أن  ذلــك  ومعنــى  ثانيــا ..‏  عرضــا 
قبــل  الإنتــاج  تكاليــف  مــن  نــحو80%‏  يغــطي 
حتــى أن يعــرض الفيلــم تجاريــا ،  وكانــت تتبقــي 
الســهل جــدا تغطيتهــا مــن شــباك  ‏20%‏ مــن 

الأــخرى . الإــيرادات  وــمن  التذاــكر 

الشــراء،  عــن  الفضائيــة  القنــوات  توقــف  أمــا 
المنتــج  يخاطــر  أن  ببســاطة  معنــاه  فــكان 
بـ%100  من التكاليف ،  وأن يغطي هذه النسبة 
كلهــا مــن العــرض التجــاري المحلــي ، وهــذا فــي 

مســتحيل . المنتجيــن  عــرف 

 والغريــب أنــه فــي بدايــات الأزمــة، لــم يكــن أحــد 
فــي الوســط الســينمائي يريــد أن يعتــرف بهــا 
علــى  قصرهــا  والبعــض  يناقشــها،‏  حتــى  أو 
الأفلام  تشــتري  التــي  الفضائيــة  المحطــات 
والتــي تعانــي مــن غيــاب المعلنيــن ، وأصــر علــى 
أن إيــرادات دور العــرض لــن تتأثــر لأن الســينما 
بالنســبة  ترفيــه  وســيلة  أرخــص  ســتظل 
للجمهــور ، وتوقــع أن الأزمــة ستنعكــس فقــط 
فــي تأخــر دورة رأس المــال مقارنــة بالمعــدلات 

المنتــجون . اعــتاد عليــها  اـلـتي 

الأزمــة  أثــرت  فقــد  صحيحــا،  ذلــك  يكــن  ولــم 
علــى الشــركات الكبــرى وليــس علــى المحطــات 
معظــم  توقــف  بدليــل  فقــط ،‏  الفضائيــة 
مشــروعات الأفلام الضخمة التي كان قد أعلن 
عنهــا فــي ذلــك الوقــت،‏ ثــم تأجيلهــا إلــى أجــل 

مســلسلات. إلــى  تحويلهــا  أو  مســمى،  غيــر 

وتســبب انتشــار وبــاء »كورونــا« فــي 2020 فــي 
عــدد مــن أهــم تحــولات الســينما المصريــة فــي 
والعشريــن،  الحــادي  القــرن  مــن  الأول  الربــع 

العــرض  دور  علــى  الإقبــال  تراجــع  وأهمهــا 
الســينمائي وزيــادة وانتشــار منصــات العــرض 
انفجــار  مــع  آمــن  كبديــل  المنزلــي  الرقمــي 
ونقــل  البشريــة  التجمعــات  مــن  المخــاوف 

العــدوى.

وكانــت هــذه المنصــات قــد أصبحــت واقعــا فنيــا 
واجتماعيــا لا مفــر مــن التعامــل معــه منذ أواخر 
الماضــي، وتحديــدا منــذ أن  القــرن  تســعينات 
عــام  الأمريكيــة  تأسســت شــركة »نتفليكــس« 
1997، لكنهــا – فــي زمــن الجائحــة – زادت مــن 
ودخلــت  وخارجهــا،  مصــر  فــي  العــدد  حيــث 
فــي  فــاعلا  لاعبــا  أصبحــت  أي  الإنتــاج،  مجــال 
ليــس  إلــى خطــر حقيقــي،  الســوق، وتحولــت 
علــى صناعــة الأفلام، التــي كان مــن المعــروف 
منصــات  لتغذيــة  الأقــل  علــى  ستســتمر  أنهــا 
العــرض المنزلــي نفســها، لكــن علــى مســتوى 
الذهــاب  عــادة  وعلــى  الأفلام،  هــذه  ومضمــون 
عــام  مائــة  مــن  أكثــر  بعــد  الســينما،  دور  إلــى 
علــى تربعهــا علــى عــرش خيــارات »الفســحة« 
والخــروج ووســائل الترويــح عــن النفــس عنــد 

البشــر. معظــم 

المشــكلة فــي أفلام المنصــات أنهــا تُُصنــع علــى 
محــدودة،  عمــل  وأطقــم  وبميزانيــات  عجــل 
مثــل أفلام التليفزيــون، لتلبيــة الطلــب المتزايــد، 
دون تعميــق كاف، ودون اهتمــام كاف بالنــص 

أو طريــقة تنفــيذه.

متغيــرات  هنــاك  كانــت  ذلــك،  مــع  وبالتزامــن 
أخــرى فــي ســوق التوزيــع شــجعت المنتجيــن 
علــى  فقــط  ليــس  المصرييــن،  والموزعيــن 
عــرض أعمالهــم، ولكــن أيضــا علــى إنتــاج المزيــد 
مــن الأفلام وفــق نفــس المعاييــر المنخفضــة 
والمنقوصــة، وأبرزهــا القــرار الســعودي بإعــادة 
فتــح جميــع الأنشــطة والفعاليــات الترفيهيــة، 
بمــا فيهــا دور الســينما، اعتبــارا مــن 7 مــارس 
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اعتبــارا مــن ذلــك العــام – أكبــر مصــدر لإيــرادات 
الفيلــم المصــري، ولابــد مــن التوقــف قلــيلا عنــد 

هــذا التحــول الكبيــر.

فقــد عــاد تأثيــر وهيمنــة التوزيــع الخارجــي علــى 
صناعــة الســينما المصريــة، وتحديــدا خريطــة 
ووجــه  جديــدة،  بصــورة  لكــن  الأفلام،  توزيــع 
الــذي  اللبنانــي  المــوزع  مــن  فبــدلا  مختلــف.. 
كان يملــي شــروطه للتوزيــع فــي لبنــان والــدول 
العربيــة »غيــر الخليجيــة«، انتقــل مركــز الثقــل 
والســؤال:  الســعودية.  وتحديــدا  الخليــج،  إلــى 
كيــف حــدث ذلــك؟ ومــا الــذي حــوّّل المملكــة، 
التــي كانــت خــارج المعادلــة تمامــا، إلــى ســوق 
يســعى  كبيــرة  وكعكــة  ضخمــة  ســينمائية 

كثيــرون للحصــول علــى قطعــة منهــا؟

فــي  الســينمائي  العــرض  دور  قطــاع  شــهد 
الســعودية قفــزات هائلــة منــذ إطلاقــه فــي 18 
أبريل 2018، حيث تم – خلال السنوات الثلاث 
 12 وبيــع  جديــدة،  داراًً   34 افتتــاح   – الأولــى 
مليــون تذكــرة وفقــا لبيــان للســفارة الســعودية 
بالقاهــرة فــي الذكــرى الثالثــة لتدشــين قطــاع 

الســينما فــي أبريــل 2021. وأوضــح البيــان أن 
نفــس الفتــرة شــهدت افتتــاح وتطويــر عــدد مــن 
دور الســينما فــي 6 مناطــق إداريــة بالمملكــة، 
بمــا يُُقــدر إجمــالا بـــ 342 شاشــة وأكثــر مــن 35 
ألــف مقعــد. كمــا جــرى الترخيــص لـــ 11 شــركة 
منهــا  الســينما  دور  تشــغيل  فــي  متخصصــة 
9 شــركات دوليــة. وكانــت أول دار ســينما قــد 
وقــت   – آخرهــا  أمــا  الريــاض،  فــي  افتتحــت 
إصــدار البيــان – فقــد افتتــح فــي حائــل بـــ 10 

مقاعــد. و1309  شاشــات 

قطــاع  أن  »الاقتصاديــة«  صحيفــة  وذكــرت 
الســينما الســعودي حقــق، فــي عــام الجائحــة، 
توســعا ونمــوا كبيــرا، وكان الأكثــر ربحيــة فــي 
الشــرق الأوســط رغــم الانخفــاض الحــاد الــذي 
إثــر  عالميــا  التذاكــر  شــباك  عائــدات  شــهدته 
أزمــة انتشــار فيــروس كورونــا. وأظهرت الأرقام 
نظيرتهــا  تجــاوزت  الســعودية  الســوق  أن 
المنطقــة،  فــي  الأكبــر  كانــت  التــي  الإماراتيــة، 
والتي حققت 51 مليون دولار في 40 أسبوعا، 
حيــث حقــق شــباك التذاكــر الســعودي أكثــر مــن 

73 مليــون دولار فــي نفــس الفتــرة.

ووفقــا لكاميــرون ميتشــيل الرئيــس التنفيــذي 
تصريحــات  فــي  ســينما«،  »فوكــس  لشــركة 
نقلتهــا مجلــة »فارايتــي« الأمريكيــة، فــإن ســوق 
الســينما في الســعودية الوحيدة على مســتوى 
 ،2020 عــام  التوســع  اســتطاعت  التــي  العالــم 
ظــروف  رغــم  المائــة  فــي   4 بمعــدل  ونمــت 
الســلطات  الســينما حيــن فرضــت  دور  إغلاق 
كورونــا.  تفشــي  لمواجهــة  للتجــول  حظــرا 
وأشــارت المجلــة الأمريكيــة، فــي تقريرهــا، إلــى 
أن الغريب والمثير في الأمر أن ارتفاع إيرادات 
شــباك التذاكــر الســعودي جــاء مــن خلال 342 
شاشــة فقــط، بينمــا يعمــل فــي الإمــارات نحــو 
ضعــف هــذا الرقــم، بمعــدل 614 شاشــة. وفــي 
تفســير لذلــك، أوضحــت المجلــة أن متوســط 
بأنــه  يصنــف  الســعودية  فــي  التذاكــر  أســعار 
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الأعلــى فــي المنطقــة، ويبلــغ حوالــي 17 دولارا، 
وفــي الإمــارات نحــو 12 دولارا، أمــا فــي الكويــت 
ذلــك  ويفســر  دولارا،   11 حــول  يــدور  فهــو 
الإيــرادات العاليــة، إضافــة إلــى إقبــال الجمهــور، 
ممــا دفــع الســلطات بالمملكــة لزيــادة شاشــات 
العــرض، التــي وصلــت حاليــا إلــى 635 شاشــة 

فــي 66 دار عــرض.

الســوق  أصبحــت  المعطيــات،  هــذه  كل  وإزاء 
الســعودية هــي الأكبــر والأهــم بالنســبة للفيلــم 
الأكثــر  الكوميــدي  وتحديــدا   – المصــري 
جماهيريــة – خلال الســنوات الأربــع الماضيــة، 
الخارجيــة  الأســواق  أو كادت  اختفــت  أن  بعــد 
دور  انعدمــت  أو  فيهــا  وقلّّــت  لــه،  المعروفــة 
العرض بســبب الصراعات والحروب والأزمات 
الداخليــة، مثــل العــراق وليبيــا وســوريا ولبنــان.

لإملاء  الخارجــي  المــوزع  عــاد  وبالتالــي، 
شــروطه علــى الســينمائيين المصرييــن مقابــل 
شــراء أفلامهــم وتوزيعهــا فــي الســعودية ودول 
بمــا  الشــروط  هــذه  وتتعلــق  الأخــرى،  الخليــج 
يظنــه مناســبا للســوق الســعودية، وقــد تســبق 

تصويــر الفيلــم أصلا، بحيــث لا يتــم إنتاجــه إلا 
بعــد الاتفــاق علــى نجومــه – فــي إطــار أســماء 
 – اليديــن  أصابــع  عــدد  عــن  تزيــد  لا  بعينهــا 
وموضوعــه أيضــا فــي إطــار »تيمــات« شــعبوية 
إلــى  وتميــل  جــاد  طــرح  أي  عــن  تبتعــد  عامــة 

البحــت. الهــزل 

وفــي الوقــت الــذي حرمــت فيــه تلــك الظــروف 
مشــروعاتهم  تنفيــذ  مــن  جاديــن  ســينمائيين 
تحقيــق  فــي  تســببت  فقــد  الســينمائية، 
إيــرادات بمئــات الملاييــن مــن الجنيهــات للفيلــم 
الجديــدة«،  للمواصفــات  »المطابــق  الواحــد 
يعكــس  واضــح  ظاهــري  انتعــاش  فــي 
اســتجابة لضغــوط وشــروط الســوق ويتفاعــل 
الإبــداع  فــي  تقــدم  أي  يعكــس  لا  لكنــه  معهــا، 
كوميــدي  محتــوى  إزاء  فنحــن  الســينمائي. 
فشــل أن يكون جذابا بل فشــل حتى أن يكون 
مثــل  وأصبــح  بحــق،  وكوميديًًــا  بحــق  مرحًًــا 
أيضــا،  والبائســة  الجاهــزة  السريعــة  الوجبــات 

جــوع. مــن  تُُغنــي  ولا  تُُســمن  لا  التــي 
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لا يشذ فيلم »في حب تودا« لنبيل عيوش عن 
المســار العــام الــذي اختطــه هــذا المخــرج منــذ 
شــخصيات  اختيــار  متقصــدا  الأولــى،  أعمالــه 
هامشــية، لفظهــا المركــز أو ظلــت تعيــش علــى 
والــكلام  الظهــور  حــق  يمنحهــا  كــي  تخومــه، 
والتعبيــر. فمــن »علــي زاوا« إلــى »يــا خيــل الله«، 
ومــن »الزيــن اللــي فيــك« إلــى »علــي صوتــك«، 
هامشــية،  بشــخصيات  مأخــوذًًا  عيــوش  ظــل 
مــن  إلا  المجتمــع  يراهــا  لا  وجريحــة،  وقلقــة، 
فــي  جاهــزة.  وأحــكام  جاهــزة،  وصمــة  خلال 
»فــي حــب تــودا«، تحضــر شــخصية الشــيخة، 
لا ككائــن فولكلــوري، أو موضــوع اســتيهامات 
وجســدًًا  فنيــة  ذاتًًــا  وإنمــا  مســبقة،  وأفــكار 

اجتماعيًًــا وصوتًًــا يبحــث عــن الاعتــراف.

ليــس غريبــا أن يثيــر الفيلــم الكثيــر مــن الجــدل 
والســجال، فــأفلام عيــوش لا تمــر دائمــا مــرور 
حساســة،  موضوعــات  لاختيارهــا  الكــرام، 
مــن  الموضوعــات  تلــك  تعالــج  لا  لأنهــا  وأيضــا 
موقــع الإدانــة الأخلاقيــة أو الشــفقة الاجتماعيــة 
المخــرج  يمنــح  المتزلــف.  الاســتحياء  أو 
مــن  ويطلــب  للوجــود،  مســاحةًً  شــخصياته 
مــن خلال  لا  الداخــل،  مــن  يراهــا  أن  المتفــرج 
المجتمــع  يفرضهــا  التــي  الجاهــزة  الأحــكام 
عليهــا. تــودا، مــن هــذا المنظــور، ليســت »حالــة« 
اجتماعيــة، ولا نموذجًًــا إثنوغرافيًًــا، ولا مجــرد 
امــرأة تغنــي العيطــة، إنهــا شــخصية ســينمائية 

ممارســة  فــي  الرغبــة  بيــن  تتحــرك  مكتملــة، 
فــن مولعــة بــه، والحاجــة إلــى الاعتــراف، وجــرح 
الجســد  وإكراهــات  الفقــر،  وضغــط  الوصــم، 
أن  قبــل  للنظــر  موضــوع  إلــى  يتحــول  حيــن 

للصــوت. حامــل  كمحفــل  يُُســمََع 

مركــز  فــي  الشــيخة  شــخصية  الفيلــم  يضــع 
الســرد، وهــذه وحدهــا خطــوة ذات دلالــة فــي 
الســينما المغربيــة. فهــذه الشــخصية تحضــر 
أغلــب الأحيــان حضــرت فــي المتخيــل البصــري 
أو  بالأعــراس  مرتبطــة  جانبيــة،  كشــخصية 
مــن  جــزءًًا  أي  الشــعبية،  الحيــاة  أو  الفرجــة 
»فــي  فــي  أمــا  للحكايــة.  مركــزًًا  لا  الخلفيــة، 
حــب تــودا«، فهــي لــم تعــد عنصــرًًا مــن عناصــر 
الديكــور الشــعبي، بــل أصبحــت مركــز الرؤيــة. 
موضــوع  مــن  لتنتقــل  موقعهــا،  يتبــدل  هنــا 
تفــرض  ذات  إلــى  بعيــد،  مــن  إليــه  منظــور 
علــى الفيلــم أن يتتبعهــا فــي حركتهــا، وقلقهــا، 
ومخاوفهــا، وتوقهــا إلــى الخــروج مــن الهامــش.

موضوعًًــا  اختيــاره  فــي  الفيلــم  قــوة  تكمــن  لا 
تتبيــن  مــا  بقــدر  فحســب،  حساسًًــا  أو  نــادرًًا 
فــي الطريقــة التــي يحــاول بهــا تحويــل العيطــة 
إلــى تجربــة ســينمائية. فهــذا الفــن يعــدو كونــه 
خلفيــة موســيقية، أو نكهــة محليــة، أو بطاقــة 
إنــه جــزء مــن  الغرائبــي.  المغــرب  بريديــة عــن 
تكويــن الشــخصية ومــن صراعهــا. تــودا تغنــي 
العيطــة لتعيشــها بــكل جوارحهــا. والفــرق كبيــر 

في حب تودا: السينما والنبش في هوامش مقلقة
رشيد برهون
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للتزييــن  التــراث مــادةًً موظفــة  يكــون  بيــن أن 
مصيــر  مــن  جــزءًًا  يصبــح  وأن  الخارجــي، 
فــي  نســقط  الأولــى  الحالــة  فــي  الشــخصية. 
الفولكلــور، وفــي الثانيــة يتحــول الفــن الشــعبي 

إلــى لغــة دراميــة.

واجــه  الــذي  الأكبــر  التحــدي  هــو  هــذا  ولعــل 
كيــف  الآتــي:  الســؤال  مــن  انطلاقــا  الفيلــم، 
الارتبــاط  شــديد  شــعبي  فــن  تصويــر  يمكــن 
إلــى  تحويلــه  دون  والأداء،  والصــوت  بالجســد 
مــادة اســتعراضية؟ كيــف يمكــن الاقتــراب مــن 
شــخصية الشــيخة دون إعــادة إنتــاج الصــورة 
الجســد  فــي  اختزلتهــا  طالمــا  التــي  النمطيــة 
الجســد  يكــون  أن  يمكــن  وكيــف  والفرجــة؟ 
حاضــرًًا بقــوة، كمــا يقتضــي فــن العيطــة، دون 
الرخيصــة؟ للإثــارة  موضــوع  إلــى  يتحــول  أن 

يتحــرك الفيلــم علــى هــذا الخــط الرفيــع. فهــو لا 
يخفــي جســد تــودا، ولا يعتــذر عــن حضــوره، لأن 
ذلــك ســيكون تزويــرًًا لطبيعــة العيطــة نفســها. 
فالعيطــة ليســت نصًًــا شــعريًًا مجــردًًا، ولا لحنًًــا 
معــزولًًا عــن الأداء. إنهــا صــوت وجســد وحركــة 
الجمهــور.  مــع  وتفاعــل  ونظــرات  وإيقــاع 
هــو  بــل  خارجيــة،  إضافــة  ليــس  هنــا  الجســد 
تــودا  تتحــرك  وحيــن  الفنيــة.  اللغــة  مــن  جــزء 
فــوق المنصــة، أو حيــن تواجــه عيــون الرجــال، 
أو حيــن ترهقهــا الحيــاة اليوميــة، فــإن الفيلــم لا 
يعــرض جســدها بوصفــه موضوعًًــا للاســتهلاك 
للصــراع،  ســاحة  يجعلــه  مــا  بقــدر  البصــري 
الرغبــة  بيــن  والوصــم،  الفــن  بيــن  صــراع 

والاســتغلال. التعبيــر  بيــن  والاحتقــار، 

تبــدو الكاميــرا علــى المســتوى عنصــرًًا حاســمًًا 
فــي بنــاء معنــى الفيلــم. فنبيــل عيــوش يصــوغ 
مــن  دقيقــة  لعبــة  عبــر  تــودا  حكايــة  بصريًًــا 
فاللقطــات  والمســافة،  القــرب  يــن  المراوحــة 
تمنــح  الوجــه  علــى  المنصبــة  المقربــة 
يتحــول  الوجــه  داخليــة.  كثافــة  الشــخصية 

وحداتــه  تتنــاوب  دال،  نــص  إلــى  نفســه  هــو 
التعبيريــة، مــن تعــب، وخــوف، وعنــاد، وحلــم، 
وخيبــات الانتظــار. وحيــن تقتــرب الكاميــرا مــن 
مأزومــة،  ذات  أغــوار  ســبر  تســتهدف  تــودا، 
المعــروض  الجســد  منطــق  عــن  والابتعــاد 
المســتباح للتلصــص فــي نــوع مــن المرافقــة 

المتواطئــة. 

الصــورة.  إيقــاع  يتغيــر  الأداء،  مشــاهد  وفــي 
الكاميــرا،  وتتحــرك  أحيانًًــا،  اللقطــة  تتســع 
المعقــدة  العلاقــة  وتنكشــف  الزوايــا،  وتتبــدل 
بيــن المؤديــة والجمهــور. لا يصــور الفيلــم تــودا 
ــا المجتمــع وهــو ينظــر  وحدهــا، بــل يصــور أيضًً
لأن  محســوب،  جمالــي  اختيــار  ضمــن  إليهــا، 
مــدار الفيلــم ليــس حضــور الشــيخة فقــط، بــل 
فــي طبيعــة النظــرة الموجهــة إليهــا. الجمهــور 
يريــد صوتهــا، لكنــه لا يمنحهــا الاعتــراف الكامــل. 
يطــرب لغنائهــا، لكنــه يظــل مســتعدًًا لاختزالهــا 
أن  يرفــض  ثــم  للفرجــة،  يســتدعيها  أخلاقيًًــا. 
التناقــض  الفيلــم  يكشــف  هنــا  فنانــة.  يراهــا 
العميــق فــي علاقــة المجتمــع بالفــن الشــعبي 
واحتقــار  بالفــن،  الاحتفــاء  بيــن  النســائي، 

حامليــه.

بــارز،  بــدور  المحمولــة  الكاميــرا  تضطلــع 
عيــوش  حساســية  مــع  ينســجم  اختيــار  وهــو 
يمنــح  التصويــر  مــن  النــوع  هــذا  الواقعيــة. 
والقلــق  بالحركــة  إحساسًًــا  المشــاهد 
والمرافقــة. لســنا أمــام صــورة ثابتــة ومنمقــة 
أمــام جســد يتحــرك داخــل عالــم  بــل  للتــراث، 
غيــر مستقــر. الكاميــرا لا تضــع تــودا داخــل إطــار 
متحفــي، ولا تجعــل العيطــة أثــرًًا محفوظًًــا فــي 
يختزنــه  بمــا  بالحاضــر  تربطهــا  بــل  الماضــي، 
المــوؤود،  مــن هشاشــة، وبالمدينــة، وبالحلــم 

النجــاة. فــي  وبالرغبــة  الرمــزي،  وبالعنــف 

تــودا«  حــب  »فــي  إن  القــول  يمكــن  هنــا  مــن 
يحــاول تفــادي الفولكلوريــة، وإن لــم ينــجُُ مــن 
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بوصفهــا  العيطــة  يقــدم  لا  فهــو  مزالقهــا.  كل 
يراهــن  ولا  ســياحية،  فرجــة  أو  غريبًًــا  طقسًًــا 
فــي  لكنــه  وحدهــا.  التراثيــة  الزخرفــة  علــى 
الوقــت نفســه يعــرف أن المــادة التــي يتعامــل 
وصوتيًًــا،  بصريًًــا  الجاذبيــة  شــديدة  معهــا 
وأن نقلهــا إلــى الشاشــة يفتــح دائمًًــا احتمــال 
الفولكــرة. العيطــة، بأزيائهــا وإيقاعاتها وحضور 
تتحــول  لأن  عاليــة  قابليــة  تحمــل  الشــيخات، 
إلــى مشــهد جميــل ومغــرٍٍ ومطلــوب مــن عيــن 
خارجيــة. ولذلــك تظــل قيمــة الفيلــم فــي أنــه لا 
ينفــي هــذا الخطــر، بــل يشــتغل داخلــه، محــاولًًا 
أن يجعــل العيطــة موضوعًًــا للتفكيــر لا للفرجــة 

وحدهــا.

ومــع ذلــك، فــإن الفيلــم لا يقــدم العيطــة فــي 
عمقهــا التاريخــي والاجتماعــي كمــا قــد يفعــل 
وهــذا  موســع.  وثائقــي  أو  أكاديمــي  بحــث 
حــدود  مــن  حــدٌٌّ  لكنــه  عيبًًــا،  بالضــرورة  ليــس 
اختيــاره الفنــي. فالمشــاهد لا يخــرج مــن الفيلــم 
بمعرفــة واســعة عــن تاريــخ العيطــة، أو أنواعهــا، 
أو  والقبيلــة والمجــال،  بالمقاومــة  أو علاقتهــا 
تحــولات صــورة الشــيخة عبــر الزمــن. مــا يخــرج 
ــا هــو تجربــة امــرأة تعيــش هــذا الفــن  بــه أساسًً
اليــوم، داخــل شــروط اجتماعيــة قاســية. لذلــك 
يمكــن القــول إن الفيلــم لا يــؤرخ العيطــة بقــدر 
مــا يظاهِِــر تجربــة الشــيخة؛ لا يحفــر كثيــرًًا فــي 
الذاكــرة الجماعيــة للفــن، بــل يتتبــع جــرح الفــرد 

الــذي يحملــه.

الأكاديميــة  المقاربــة  بيــن  الفــرق  يظهــر  وهنــا 
العيطــة  فــي  الباحــث  الســينمائية.  والمقاربــة 
الفــن؟  هــذا  أصــول  هــي  مــا  يســأل:  قــد 
المحلــي  بالتاريــخ  علاقتــه  مــا  تشــكل؟  كيــف 
أمــا  الاجتماعيــة؟  وبالتحــولات  وبالجماعــة 
عيــوش فإنــه يطــرح أسئلــة مــن نمــط مغايــر: 
كيــف تعيــش امــرأة هــذا الفــن فــي الحاضــر؟ 
إلــى وســيلة مقاومــة؟  كيــف يتحــول الصــوت 
كيــف يصبــح الجســد، فــي آن واحــد، أداة تعبيــر 

أن  للإنســان  يمكــن  وكيــف  وموضــوع وصــم؟ 
ينتــزع الاعتــراف مــن مجتمــع يســتهلك فنــه ولا 

وجــوده؟ يحتــرم 

ــا.  هــذا الاختيــار يمنــح الفيلــم قوتــه وضعفــه معًً
قوتــه أنــه يجعلنــا قريبيــن جــدًًا مــن تــودا، مــن 
مــن  الصعــود،  فــي  رغبتهــا  ومــن  هشاشــتها 
ألمهــا ومــن كبريائهــا. وضعفــه أنــه يجعــل العامل 
المحيــط بهــا أقــل كثافــة ممــا ينبغــي. نحــن نــرى 
ــا آلياتــه. نــرى  آثــار التهميــش، لكننــا لا نــرى دائمًً
لا  لكننــا  الدونيــة،  والنظــرة  والاحتقــار  الفقــر 
نــرى بمــا يكفــي البنيــات الاقتصاديــة والثقافيــة 
التــي جعلــت هــذا الوضــع ممكنًًــا. المجتمــع فــي 
الفيلــم حاضــر بوصفــه ضغطًًــا أخلاقيًًــا ورمزيًًــا، 
أكثــر ممــا هــو منظومــة اجتماعيــة وسياســية 
إلــى  أقــرب  الفيلــم  يجعــل  مــا  وهــذا  واضحــة. 
التحليــل  درامــا  إلــى  منــه  الاعتــراف  درامــا 

الاجتماعــي.

لا يعنــي ذلــك أن الفيلــم كان مطابًلًــا بــأن يتحول 
محاضــرة  إلــى  أو  سوســيولوجي  درس  إلــى 
عــن تاريــخ العيطــة. الســينما لا تشــتغل بهــذه 
الطريقــة. غيــر أن الســينما الكبــرى تســتطيع أن 
تجعل البنية مرئية دون أن تشرحها. في أفلام 
مثل »الأرض« ليوســف شــاهين، لا نجد شــرحًًا 
مباشــرًًا لبنيــة الملكيــة الزراعيــة، لكننــا نشــعر 
والســلطة  بــالأرض  الفلاحيــن  علاقــة  فــي  بهــا 
لــدي  الدراجــات«  »ســارقو  وفــي  والجماعــة. 
ســيكا، لا أحــد يلقــي خطابًًــا عــن البطالــة، لكنهــا 
ليــس:  إذن  الســؤال  لقطــة.  كل  فــي  حاضــرة 
لمــاذا لــم يشــرح عيــوش البنيــة؟ بــل: هــل جعلهــا 

محسوســة بمــا يكفــي؟

فــي »فــي حــب تــودا«، الأفــق الوجدانــي أقــوى 
نعيــش  أن  يريدنــا  الفيلــم  البنيــوي.  الأفــق  مــن 
العالــم  نفهــم  أن  يريدنــا  ممــا  أكثــر  تــودا  مــع 
الــذي صنــع تــودا. وهــذا اختيــار جمالــي واضــح، 
وانفعــالات،  وأجســاد  وجــوه  مخــرج  فعيــوش 
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أكثــر منــه مخــرج منظومــات ومؤسســات. فــي 
ســينماه، غابًلًــا مــا يكــون الفــرد فــي الواجهــة، 
بينمــا تبقــى البنيــة فــي الخلفيــة. لهذا تظل تودا 
قويــة ومؤثــرة، بينمــا يبقــى العالــم المحيــط بهــا 
والوســط  والمدينــة،  فالقريــة،  اكتمــالًًا،  أقــل 
والوضعيــة  الثقافيــة،  والمؤسســات  الفنــي، 
الاقتصاديــة الهشــة للفنانيــن الشــعبيين، كلهــا 
عوالــم  بوصفهــا  لا  إشــارات،  بوصفهــا  تحضــر 

مكتملــة.

فكريًًــا  يطــرح ســؤالًًا  الفيلــم  فــإن  ذلــك،  ومــع 
فقــط  تبحــث  لا  تــودا  الاعتــراف.  حــول  مهمًًــا 
مــن وضــع  الهــروب  أو  الشــهرة  أو  المــال  عــن 
اجتماعــي خانــق، إنهــا تبحــث عــن أن تُُــرى كمــا 
البعــد  يكمــن  هنــا  فنانــة.  تكــون  أن  هــي  تريــد 
يلاحقهــا  الــذي  فالوصــم  للفيلــم،  التراجيــدي 
يصــادر حقهــا  أيضــا  هــو  فيمــا  يلغــي صوتهــا، 
فــي إثبــات ذاتهــا. المجتمــع يســجنها فــي إطــار 
ثــم  وموقعًًــا،  وصــورة  اســمًًا  يمنحهــا  ضيــق، 
القالــب  هــذا  داخــل  تتحــرك  أن  منهــا  يطلــب 
المحصــور. هــي تريــد أن تكــون شــيخة بمعنــى 

وجماليــة؛  صوتيــة  لذاكــرة  حاملــة  فنانــة 
والمجتمــع يريــد أن يردهــا إلــى صــورة جاهــزة 
فــي صــورة جســد للفرجــة، وامــرأة ملتبســة، 

أخلاقــي. وهامــش 

عنصــرًًا  الفيلــم  فــي  الصــوت  يصبــح  لهــذا 
الجســد  مــن  مركزيــة  أكثــر  وربمــا  أساســيًًا، 
نفســه. فالشــيخة يجــب ألا تختــزل فــي مجــرد 
الفضــاء،  يــملأ  هــو صــوت  بــل  شــبقي،  جســد 
العيطــة  ذاكــرة  أداء  طــل  عــد  ويســتحضر 
والمســتفزة  المقاومــة  التراثيــة  بحمولتهــا 
والمبدعــة. تــودا تحــاول أن تفــرض حضورهــا 
بالصــوت، فــي مجتمــع يميــل إلــى إســكاتها أو 
ليســت  هنــا  العيطــة  مظهرهــا.  فــي  اختزالهــا 
ونــداء،  صرخــة،  إنهــا  إعلان.  فعــل  بــل  أغنيــة، 
مــن  أبعــد  إلــى  الصــوت  يصــل  أن  فــي  ورغبــة 
تــودا  تحلــم  وحيــن  والهامــش.  القريــة  حــدود 
بالــدار البيضــاء، فإنهــا لا تحلــم بالمدينــة كفضــاء 
للاعتــراف،  كمجــاز  بــل  فحســب،  جغرافــي 
مســموعًًا  الصــوت  فيــه  يصبــح  قــد  وكمــكان 

آخــر. نحــو  علــى 

يعنــي  لا  الفيلــم  فــي  البيضــاء  بالــدار  والحلــم 
البحــث عــن خلاص قريــب. الــدار البيضــاء مــكان  
مرغــوب ومخيــف فــي آن واحــد. يحمــل وعــدًًا 
علــى  أيضًًــا  ينفتــح  لكنــه  المتاحــة،  بالفــرص 
مــن  وهــذا  والاســتغلال.  الخــذلان  احتمــالات 
الثوابــت فــي ســينما عيــوش، إذ إن المركــز لا 
الهشاشــة  ترتيــب  يعيــد  بــل  بالضــرورة،  ينقــذ 
فــي شــكل جديــد. الانتقــال مــن الهامــش إلــى 
عبــور  بــل  مستقيمًًــا،  صعــودًًا  ليــس  المركــز 
حكايــة  ليــس  الفيلــم  بالمخاطــر.  محفــوف 
نجــاح، وإنمــا هــو ســرد لمقاومــة يوميــة. لا تريــد 
لكنهــا  التقليــدي،  بالمعنــى  والتألــق  الانتصــار 
وهنــا  المزدوجــة.  والنظــرة  الاختــزال  ترفــض 
قــد يطالعنــا وجههــا المأســاوي وجمالهــا فــي 

واحــد. آن 
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الأداء شــخصية  علــى مســتوى  الفيلــم  يعتمــد 
مركزيــة ينبغــي أن تحمــل وحدهــا تقريبًًــا ثقــل 
أي  لأن  رهــان صعــب،  وهــذا  الفيلمــي.  العالــم 
ســيجعل  كان  الشــخصية  بنــاء  فــي  ضعــف 
الفيلــم كلــه ينهــار. غيــر أن تــودا، كمــا يصوغهــا 
ضحيــة  ولا  جاهــزًًا،  رمــزًًا  ليســت  الفيلــم، 
شــخصية  إنهــا  خطابيــة.  بطلــة  ولا  طهرانيــة، 
حالمــة  وضعيفــة،  قويــة  قلقــة،  متناقضــة، 
مــن  الفيلــم  يحمــي  التعقيــد  وهــذا  وجريحــة. 
علــى  تحثنــا  التــي  التلقينيــة  الوعظيــة  النزعــة 
»احتــرام« الشــيخات، إنــه يجعلنــا نستشــف مــا 
يعنيــه أن تتخبــط امــرأة فنانــة داخــل شــبكة مــن 
المتناقضــة. والانتظــارات  والأحــكام  الرغبــات 

الــذي  الجــدل  فهــم  يمكــن  الســياق،  هــذا  فــي 
فالكتــب  بالصــورة.  علاقتــه  فــي  الفيلــم  أثــاره 
والدراسات قد تتحدث عن العيطة والشيخات 
الكلمــة  لأن  نفســه،  الضجيــج  تثيــر  أن  دون 
تتــرك مســافة آمنــة بيــن القــارئ والموضــوع. 
أمــا الســينما فتجســد. إنهــا تجعــل مــا كان قابــلًًا 
للتفكيــر المجــرد مرئيًًــا وحســيًًا. حيــن تنتقــل 
الشــيخة مــن الصفحــة إلــى الشاشــة، لا تعــود 
فكــرة أو موضوعًًــا ثقافيًًــا، بــل تصبــح جســدًًا 
ردود  وتخلــق  وتســتفز  تثيــر  ونظــرة،  وصوتًًــا 
أفعــال متشــنجة أحيانــا، باســم الدفــاع العلنــي 
عــن الأخلاق المثلومــة. ربمــا لا يعتــرض كثيــرون 
علــى العيطــة بوصفهــا تراثًًــا، لكنهــم يتوتــرون 
حيــن يظهــر هــذا التــراث متجســدًًا فــي جســد 

امــرأة تطالــب بالاعتــراف.

مــن هنــا، ليــس الجــدل حــول »فــي حــب تــودا« 
جدلًًا حول التراث فقط، بل حول حق الجســد 
الشــعبي فــي الظهــور. مــا دام الجســد موجــودًًا 
الفضــاءات  أو  الأعــراس  فــي  الهامــش،  فــي 
يبقــى  فإنــه  العابــرة،  المناســبات  أو  المحليــة 
حيــن  أمــا  اعتــراف.  دون  للاســتهلاك  قابــلًًا 
يصبــح موضــوع فيلــم، وحيــن تحتــل الشــيخة 
مركــز الصــورة، فــإن المســألة تتغيــر. الســينما 

الهامــش حجمًًــا وشــرعية، وتجعــل مــا  تمنــح 
كان مستتــرًًا فــي المجــال الاجتماعــي حاضــرًًا 

فــي المجــال الثقافــي العــام.

ومــع ذلــك، لا ينبغــي الدفــاع عــن الفيلــم دفاعًًــا 
مطلقًًــا. فثمــة انتقــادات وجيهة يمكن توجيهها 
إليــه. أولهــا أن الفيلــم يراهــن كثيــرًًا علــى المصيــر 
الفــردي، إلــى حــد يجعــل التهميــش يبــدو أحيانًًــا 
لبنيــة.  نتيجــة  منــه  أكثــر  شــخصية  مشــكلة 
حضورهــا  رغــم  نفســها،  العيطــة  أن  وثانيهــا 
ــا إلــى موضــوع معرفــي  القــوي، لا تتحــول دائمًً
داخــل الفيلــم، بــل تبقــى مرتبطــة بمصيــر تــودا. 
وثالثهــا أن الفيلــم، وهــو يحــاول تفكيــك صــورة 
هــذه  اســتدعاء  إلــى  مضطــرًًا  يظــل  الشــيخة، 
بعــض  تنشــيط  أحيانًًــا  يعيــد  وقــد  الصــورة، 
عناصرهــا حتــى وهــو ينتقدهــا. هــذه مفارقة كل 
عمــل يشــتغل علــى صــورة نمطيــة لا يســتطيع 

نقدهــا دون المــرور عبرهــا.

غيــر أن هــذه الحــدود لا تلغــي قيمــة الفيلــم. بــل 
ربما تجعل قراءته أكثر ثراء. فـ»في حب تودا« 
ليــس فيلمًًــا يدعــي قــول كل شــيء عــن العيطــة 
أو عــن الشــيخات أو عــن التهميــش الفنــي فــي 
المغــرب. قيمتــه تكمــن فــي أنــه يفتــح أسئلــة. 
إنــه يجعلنــا نفكــر فــي علاقــة الســينما بالتــراث، 
وفــي علاقــة الجســد بالصــوت، وفــي المســافة 
بيــن الفــن والوصــم، وفــي قــدرة الصــورة علــى 

منــح الاعتــراف أو إعــادة إنتــاج الالتبــاس.

انتقــاء  علــى  يقــوم  الفيلــم  إن  القــول  يمكــن 
واضــح. لقــد اختــار أن يجعــل مــن تــودا نافــذة 
بــأن  للعالــم  يســمح  لــم  لكنــه  العالــم،  علــى 
يصبــح نافــذة علــى تــودا بالقــدر نفســه. نحــن 
وجودهــا.  شــروط  نعــرف  ممــا  أكثــر  نعرفهــا 
نشــعر بهــا أكثــر ممــا نفهــم تاريخهــا. نرافقهــا 
التــي تطوقهــا. وهــذا  البنيــة  نفــكك  أكثــر ممــا 
هــو جوهــر الاختيــار الفنــي عنــد عيــوش، حيــث 
الوجــه  عبــر  عنــده  تُُــدرك  الإنســانية  الحقيقــة 
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والجســد والانفعــال قبــل أن تُُــدرك عبــر التاريــخ 
والمفهــوم. والمؤسســة 

ــا عــن  فــي النهايــة، يبــدو »فــي حــب تــودا« فيلمًً
الاعتراف قبل أن يكون فيلمًًا عن العيطة. وعن 
الجســد بوصفــه لغــة قبــل أن يكــون موضوعًًــا 
قبــل  مقاومــة  بوصفــه  الصــوت  وعــن  للنظــر. 
ينقــذ  لا  فيلــم  إنــه  موســيقية.  مــادة  يكــون  أن 
لكنــه  النمطيــة،  صورهــا  كل  مــن  الشــيخة 
يربــك هــذه الصــور، ويدفعنــا إلــى النظــر إليهــا 
مــن جديــد. لا يقــدم العيطــة كتــراث مطمئــن، 

بــل كفــن حــيّّ محــاط بالصــراع. ولا يقــدم تــودا 
كبطلــة منتصــرة، بــل كامــرأة تحــاول أن تجعــل 

مــن صوتهــا مكانًًــا للوجــود.

ولعــل هــذا هــو الأثــر الأهــم للفيلــم. إنــه يحــوّّل مــا 
بــدا مألوفًًــا إلــى ســؤال. يجعــل الشــيخة، التــي 
واحــدة،  زاويــة  مــن  يراهــا  أن  المجتمــع  اعتــاد 
شــخصية متعــددة الطبقــات. ويجعــل العيطــة، 
شــعبية،  فرجــة  بوصفهــا  تُُســتهلك  قــد  التــي 
والوصــم  والكرامــة  الفــن  فــي  للتفكيــر  مجــالًًا 

الاجتماعــي.
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هــذا  فــي  الطريبــق  الشريــف  محمــد  يبحــث 
الكتــاب )ســينما مختلفــة( عــن ســينما أخــرى 
كمــا  الســائدة.  الســردية  الســينما  خــارج  تقــع 
يعبــر، بشــكل واضــح، عــن تطلعــه إلــى بنــاء لغــة 
تلــك  الســينما.  عــن  للحديــث  مغايــرة  أخــرى 
اللغــة التــي يصنعهــا كل فيلــم بطريقــة تختلــف 
جذريــا عــن لغــة الأدب، وتتيــح إمكانــات أخــرى 
بهــا  والذهــاب  الســينمائية  الكتابــة  لتجديــد 
إلــى مناطــق أخــرى خــارج »منطــق المعنــى »، 
وخــارج الســرد الحكائــي، ومــا ينتظــره المتلقــي 

العــام.

يحتــاج هــذا التطلــع إقامــة جــدار يفصــل إجرائيا 
الحكــي الســينمائي للفيلــم عــن الحكايــة الأدبية. 
فالفيلــم ليــس هــو الروايــة، كمــا أن الفيلــم ليــس 
الموجــودة  التقاطعــات  رغــم  الســيناريو،  هــو 
خصوصيــة  فللفيلــم  إنكارهــا.  يمكــن  لا  التــي 
مــن حيــث اللغــة، ومــن حيــث الإنجــاز والتكويــن 
الإنتــاج،  شــروط  حيــث  مــن  بــل  والتركيــب، 
عمومــا  وهــي  التخييــل؛  تنزيــل  وســياقات 
وأيضــا  والعابــر،  الطــارئ  علــى  مفتوحــة  لغــة 
علــى مــا يخضــع للتخطيــط وقياســات الضــوء 
والحــرارة، أو مــا يمكــن أن نطلــق عليــه مــزاج 
التــي  هــي  الخصوصيــة  هــذه  ولعــل  الفيلــم.  
تفــرض، فــي رأي الكاتــب، ابتــكار مقاربــة أخــرى 
للســينما تتــم مــن داخــل الفيلــم. ذلــك أن »لــكل 

الجينيــة  مــا خريطتــه  مــكان  فــي  فيلــم هنــاك 
مســار  بنــاء  وإعــادة  قراءتــه  وأدوات  ومفاتيــح 
بنائــه وانجــازه المــادي والمعنــوي، وأيضــا مــن 
داخــل الســينما أي مــن داخــل العلاقــات التــي 
يقــول  كمــا  الســينما«،  بتاريــخ  الفيلــم  تربــط 
الشريــف الطريبــق. فالكتابــة الســينمائية، فــي 
علــى  قائمــة  اختيــارات  علــى  تنبنــي  جوهرهــا، 
التجــزيء والتركيــب، وليــس علــى الاسترســال. 
وبمعنــى أدق، فــإن الكتابــة الســينمائية تقــوم 
علــى الالتفــات المســتمر، والتقليــب والتعديــل 
مــن  كبيــرا  جــزءا  أن  كمــا  والاقتــراح،  والإزاحــة 
الفعــل الســينمائي يقــوم علــى أفعــال تتــم فــي 
الزمــان والمــكان، وعلــى إشــراك الطاقــم الفنــي 
والبحــث،  الإنجــاز  مــن  مختلفــة  مراحــل  فــي 
وعلــى ملاحقــة الجوهــري والخضــوع، ســلبا أو 
إيجابــا، لظــروف الإنتــاج، لأن مــا يهــم فــي نهايــة 
المطــاف هــو الشــكل النهائــي الــذي ينغلــق فيــه 
الفيلــم علــى ذاتــه، أي عنــد الانتهــاء مــن تركيبــه 
ومنحــه جســدا نهائيــا. ومــا الجســد هنــا إلا تلــك 
الروابــط  تصنعهــا  التــي  )الإحســاس(  الــروح 
»الشــيء  أنــواع  مختلــف  بيــن  والفواصــل  
الفيلمــي«، إن علــى مســتوى التركيــب المــادي 
المباشــر، أو على مســتوى الحبكة الدرامية، أو 
على مســتوى الإيقاع، أو على مســتوى الحرارة 
والفراغــات  والتأطيــر  والموســيقى  اللونيــة 

“سينما مختلفة”..لمحمد الشريف الطريبق :  
الإقامة القوية خارج “الماتريكس”!
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مســتوى  علــى  أو  والفضائيــة،  الصوتيــة 
الانتقــالات الحكائيــة، أو علــى مســتوى الإحــالات 

إلــخ. المرجعيــة..  المعرفيــة  أو  الفيلميــة 

فــي  أيضــا،  الطريبــق،  الشريــف  علينــا  يقتــرح 
هــذا الكتــاب أن نحــاول التخلــي عــن المعنــى أو 
»منطــق الســرد الروائــي«.  ذلــك أن »منطــق 
السينما لا يمكن أن يبرره غير السينما ذاتها«. 
هنــا  نطرحــه  أن  يلــزم  الــذي  الســؤال  أن  غيــر 
هــو: هــل يمكــن لمنطــق »الغائيــة الســينمائية« 
هــل  المعنــى«؟  »ديكتاتوريــة  أمــام  يصمــد  أن 
وهــذه  لذاتهــا«-  موضوعــا  الســينما  »جََعْْــلُُ 
هــو  للفــن«-  »الفــن  لنظريــة  صريحــة  عــودة 
الغطــاء الضــروري الــذي يمكــن أن يحجــب عنهــا 

التأويــل؟ أو  المعنــى  تســربات 

يجــرد  لا  واضــح،  هــو  كمــا  الكاتــب،  إن 
أو  العلميــة  أو  الفكريــة  أدوارهــا  مــن  الســينما 
يتبــادر  قــد  كمــا  السياســية،  أو  الإيديولوجيــة 
إلــى  الذهــن، بــل يوجــه اهتمامنــا إلــى الجوهــري 
فــي الســينما، أي إلــى ذلــك الجســد الــذي ترتكــز 

عليــه جمالياتهــا العضويــة وتعبيراتهــا الشــكلية 
دون  الحســية،  وقيمتهــا  التعبيريــة  وقدراتهــا 
الفكــري.  أو  النفعــي  مضمونــه  إلــى  الالتفــات 

تأسيســا علــى ذلــك، يمكــن القــول إن الطريبــق 
ينتصــر للســينما الخالصــة، وينــادي بطريقــة مــا 
إلى بناء قطيعة بينها وبين الأدب على مستوى 
إعمــال النظــر، لا علــى وجــه الخصومــة بينهمــا، 
بــل علــى وجــه الاختلاف فــي الجماليــات، بما أن 
الكتابــة الأدبيــة فعــل فــردي تتحقق باسترســال 
لغــوي مغلــق وتــام، بينمــا الكتابــة الســينمائية 
فعــل اجتماعــي يتــم بمتدخليــن متعدديــن قبــل 

التصويــر وأثنــاءه وبعــده.

يشير هذا الكتاب كثيرا إلى المخرج الفرنسي 
»جان لوك غودار« كأن »تجريبية« هذا المخرج 
هــي الظــل الــذي يلاحــق »القضيــة« التــي يدافــع 
عنهــا الطريبــق. فســينما غــودار موقــف نقــدي 
الســائد،  مواجهــة  عــن  ومجــازا،  يعبــر، حرفيــا 
إن علــى المســتوى الفيلمــي أو السياســي. كمــا 
أنهــا دعــوة متواصلــة إلــى إعــادة خلــق ســينما 
أخــرى، مــن خلال اســتحضار أسئلــة مــن قبيــل: 
تســتطيعه  الــذي  »مــا  الســينما؟«/  هــي  »مــا 
الســينما؟«/ »مــا معنــى الســينما الموازيــة؟«/ 
»متــى نــدرك أننــا ننجــز ســينما ثوريــة؟«.. إلــخ.

الطويلــة  الفنيــة  مســيرته  فــي  غــودار،  إن 
والاستثنائيــة، اســتطاع أن يحقــق أفلامــا عــن 
فــي  نجــح  أي  الســينما،  داخــل  مــن  الســينما 
علــى  ينبنــي  المتلقــي،  مــع  نزيــه  تعاقــد  إبــرام 
الســينمائية،  الكتابــة  اشــتغال  آليــات  كشــف 
عليهــا،  والتمــرد  الســائدة  الخطابــات  وتعريــة 
مــن خلال فــك تشــفير العلاقــة بيــن الســينما 
وآليــات إنتاجهــا )الســلط المتحكمــة فــي الإنتــاج 
»التمييــز  فضــح  عــن   فــضلا  الســينمائي(، 
المتجــذر« فــي الوســائط وأدوات صنــع الأفلام، 
الفيلــم  الفيلميــة، وفــي  المــادة  فــي  بــل حتــى 
إليــه الطريبــق  المنجــز أيضــا. وهــذا مــا يشــير 
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المتفــرج  عنــد  يخلــق  »كــودار«  »إن  بقولــه:  
وهــو  والتوتــر  والحيــرة  الالتبــاس  مــن  نوعــا 
يقطــع  عندمــا  وذلــك  المشــهد،  نفــس  يتابــع 
أجــزاء تحــرم الأخيــر مــن إتمــام الجملــة ليكتمــل 
المعنــى شــكليا ومعنويــا«.  ومــن ثــم، يحــق لنــا 
أن نتســاءل: أليــس هــذا تمــردا علــى المعنــى أو 
الفــن؟  اللاكتمــال هــو حقيقــة  أليــس  التوقــع؟ 
أليــس هــذا الانتصــار لـ«الركاكــة« بحثــا عــن بلاغــة 
أخــرى مضــادة؟ ألا تحــرك فينــا بلاغــة القطــع 
العامــة«  »التــمثلات  خــارج  ممكنــا  »اتســاقا« 
فــي  المــوازي  التفكيــر  هــذا  أليــس  للســينما؟ 
معهــا  التعامــل  تأزيــم  خلال  مــن  الســينما، 
بوصفهــا شــكلا ســرديا، هــو مــا يمنحنــا إمكانيــة 
الفــن،  لهــذا  الكلاســيكية  الــرؤى  مــع  القطــع 
المتــاح  عــن  مستقلــة  لغــات  إلــى  والوصــول 
والثابــت، وتغييــر الإحســاس العــام بالســينما؟

ســينما  أن  إلــى  الطريبــق  ينتبــه  إذن،   هكــذا 
غــودار تقتــرح علينــا »إقامــة علاقــة بديلــة بيــن 
المتعــودة/  العلاقــة  عــن  والفيلــم  المتفــرج 
التدريجــي  بالتخلــي  وذلــك  عليهــا،  المتعــارف 
عــن كل العناصــر التــي تتأســس عليهــا الســينما 
الشاشــة  شــفافية  علــى  المبنيــة  الســردية 
مــع  تتعاقــد  ســينما  إنهــا  التماهــي،  ومبــدأ 
الجمهــور علــى كونهــا ســينما، وأن مــا نشــاهده 
إنــه  واقعــا«.  وليــس  فيلــم  هــو  الشاشــة  علــى 
بالفعــل تمريــن صعــب يقضــي بإعــادة الســينما 
إلــى ذاتهــا ومســالءة لغتهــا وتاريخهــا، وبمنحهــا 
المســاهمة  مــن  تتمكــن  حتــى  اللازمــة  الثقــة 
مــن الداخــل فــي مواجهــة الطغيــان السياســي 

العابــث. 

عــن  الكاتــب  يكشــف  غــودار  جانــب  إلــى 
مرجعيــات ســينمائية أخــرى، مثــل أفلام »ونــغ- 
و«كريــس  روميــر«  و«إريــك  ســون«  ســان- 
ماركــر« و«ألان كلافيــي« و«ياســوجيرو أوزو«، 
ببحــث مبدعيهــا  تمتلــئ  التــي  الأفلام  تلــك  أي 
عــن أســاليب خاصــة ومتنوعــة تســائل الأدوات 

مــع  تقطــع  كمــا  باســتمرار،  الســينمائية 
»الاتبــاع« لصالــح الإبــداع الــذي يتكــئ علــى رؤيــة 
التجريــب  ولصالــح  الأركان،  متكاملــة  نقديــة 
بيــن  الجمــع  علــى  والتجــرؤ  والاكتشــاف، 
المتنافــر، ومنحــه جســدا آخــر مضــادا للمعنــى 

. لمســتهلك ا

إن الســينما التــي ينتصــر لهــا الطريبــق تتغــذى، 
علــى  بــل  والاستنســاخ،  الاقتفــاء  علــى  ليــس 
الحــر  الاكتشــاف  وعلــى  المبدعــة،  العفويــة 
الــذي لا يقــوم علــى أي وصفــة جاهــزة تحــول 
خــارج  ســينما  »طلبيــة«.  مجــرد  إلــى  الفيلــم 
النمــاذج القائمــة، وخــارج مــا تفرضــه الســوق 
خــارج  أي  العــرض،  أو  الإنتــاج  ومنصــات 
القــول  إلــى  يدفــع  ممــا  الاقتصاديــة،  التبعيــة 
منــه  تعانــي  الــذي  الكبيــر«  الفهــم  »ســوء  إن 
الســينما الوطنيــة، وفــي الكثيــر مــن نماذجهــا 
التــي يصفــق لهــا الغــرب ويدعمهــا ويقيــم لهــا 
جمهــورا، هــو ملاحقــة »الإبهــار« عبــر الاســتغراق 
فــي تنميــط الســرد الفيلمــي بوصفــه برنامــج 
عمــل قائــم أو مشــروعا مــن اللازم الحفــاظ علــى 
بذلــك  الارتبــاط  عــن  فــضلا  وطبيعتــه،  بيئتــه 
التــي  الطاقــة  باســتغلال  والاكتفــاء  البرنامــج 
أن  ذلــك  للخــروج.  إمكانيــة  أي  دون  يتيحهــا، 
أي إخلال بـــهذا »الماتريكــس« يعنــي الإفلاس 

التجــاري. بالمنطــق 

يتيــح  التكنولوجــي  التطــور  فــإن  ذلــك،  ومــع 
للســينمائي إقامــة علاقــات أخــرى حيويــة مــع 
الســينما، تكون نابعة من خصوصية اشــتغاله، 
ومــن رؤيتــه للعالــم، ومــن ذلــك البحــث اللازم 
والمتواصــل حــول الســينما ومــن خلالهــا، لأن 
قــدر الســينمائي هــو أن يمنــح ســينماه هويــة 
الالتفــات  علــى  ترتكــز  وخصوصيــة  مستقلــة 
الجمالــي فــي التفاصيــل، وعلــى عــدم الارتبــاط 
باليقيــن فــي ممارســة التجريــب علــى نحــو لا 

نهائــي.
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»ضفاف النظر« لمحمد نور الدين أفاية
أو المتوسط باعتباره أفقا سينمائيا للعيش المشترك
حمزة بومليك

مقدمة:

تََتََحََــلَُُوَّ اصُّلُــورة مــن مجــَرَّد موضــوع بصــري 
إذ  الوعــي؛  فــي  تُُعــاش  إدراكيــة  ظاهــرة  إلــى 
تملــك مــن القصديــة مــا يمنحهــا القــدرة علــى 
 Intersubjectivité لبين-ذاتيــة  التأســيس 
بيــن الأفــراد. فهــي امُُلعطــى الأفضــل مُُلعايشــة 
تتجــاوران  ضفتيــن  بيــن  الإنســاني  المشــترك 
مكانــاًً وتتباعــدان فــي تجربــة الوجــود المعيــش. 
المتوســطي،  اسِّلِــجال  هــذا  أفــق  وفــي 
عََيََانِِــي  كحضــور  الســينمائية  الرؤيــة  تنجلــي 
الأخــرى  الوســائط  قــدرات  يتجــاوز  كاشــف، 
اصِّلِراعــات.  مــن  الحــد  فــي  أخفقــت  التــي 
التواصــل  لقصديــة  امتــدادا�  تُُعــد  فالســينما 
عــن  الإنســاني ومَيَّزتــه  الوجــود  وََسََــمََتْْ  التــي 
غيــره، واســتطاعت بذلــك أن تقــدِِّم نفســها حَلاَّ، 
ــلِسِْْ  ــا اَسَّل وهــي أهــل لذلــك فــي حِِلِِّهــا وتِِرْْحََالِهََِ
مــا  أنماطهــا،  الحــدود بمختلــف  متجــاوزة كل 
يضمــن لهــا الحيــاة فــي معيــش متلــقِِّ يصفــه 
يُُقبــل  إذ  الراغبــة«،  »بالآلــة  أفايــة  الأستــاذ 
متعلقاتهــا  بــكل  الســينمائية  الصــورة  علــى 
علــى  تعمــل  فالســينما  وبالتالــي  الجماليــة، 
امُُلصالحــة،  مــن  الضفتيــن  ســكان  تمكيــن 
التجربــة  الأحــكام، لعيشــوا معــا  عــن  والتخلــي 

1 Affaya, Mohammed Noureddine, les rives du regard, Une lingua franca visuelle en Méditerranée, 
Publication du Festival du Cinéma Méditerranéen de Tétouan, Tétouan (2025).

منفــذا  باعتبارهــا  البصريــة  باللغــة  المعيشــة 
معنــى  فبــأي  الإنســاني.  المشــترك  بنــاء  إلــى 
يمكــن للصــورة الســينمائية أن تمحــي الحــدود، 

الضفتيــن؟  ســكان  بيــن  الوشــائج  وتربــط 

ما معنى النظر إلى ‘’المتوسط’’ سينمائياًً؟

للمتوســط  يمكــن  هــل  المتوســط؟  مــا معنــى 
أن يكــون موضوعــاًً للتفكيــر؟ وهــل النظــر إلــى 
المتوســط محكــوم، ضــرورةًً، بــأن يكــونََ نظــراًً 
متوسطياًً أيضاًً؟ ما معنى أن يصير المتوسط 
النظــر  فــرادة  هــي  ومــا  ســينمائيّّاًً؟  موضوعــاًً 
ضــروب  إلــى  قياســاًً  تناولــه  فــي  الســينمائي 
النظــر الأخــرى؟ أيمكــن القــول هنــا إن الســينما، 
بلغتهــا البصريــة الموحــدة، اســتطاعت التعبيــر 
عــن المشــترك بيــن المتوسِِّــطيين المختلفيــن 

لغــةًً ودينــاًً وعرقــاًً وهُُويــةًً؟

العنــوان  إليــه  يشــير  مــا  تحديــدا�  هــذا  لعــل 
فــي  بصريــة مشــتركة  ‘’لغــة  للكتــاب  الفرعــي 

1 ’ ’ المتوســط.

فكــرة ‘’المتوسِِّــط’’ نفســها تحيــل علــى معنــى 
مــا يقــع فــي مقــام الوســط؛ أي مــا يبتعــد عــن 
ومحــدود،  حــدٌٌّ  الطــرفُُ  الأقصييــن.  الطرفيــن 
ويقــع علــى الهامــش الأقــرب إلــى الهاويــة، بينمــا 
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كمــا  لأطرافــه.  الضــامَّّ  المركــزََ  يحتــل  الوســط 
الوســيط  معنــى  إلــى  أيضــاًً  المتوســط  يشــير 
والتوسُُّــط الــذي لا غنــى عنــه، إنــه امََلعْْبََــر الــذي 
منــه نَمَُُــرُُّ وننفــذ إلــى أمكنــة وســياقات وهويــات 
المتوسِِّــطي  التفكيــر  أن  ذلــك  معنــى  أخــرى. 
فــي المتوسِِّــط هــو تفكيــر ‘’بلا حــدود’’، تفكيــر 
فــي  ويختنــق  الوســط،  رحابــة  فــي  ينتعــش 

الأطــراف. ضيــق 

فــي كتابــه ‘’الخطــاب الســينمائي بيــن الكتابــة 
يقــول   ،1988 ســنة  صــدر  الــذي  والتأويــل’’ 
الأستــاذ أفايــة: إن الســينما »تعمــل علــى إعــادة 
بعــض  فــي  النظــر’’  ‘’بإعــادة  الواقــع  تشــكيل 
مكوناتــه وصياغتهــا ضمــن تصــوُُّر وحساســية 
تُُمكننــا  فالســينما  معيــن«2،  ســينمائي  فاعــل 
مــن  ينبثــق  عالــم  خلــق  مــن  المعنــى  بهــذا 
الواقــع، لكنــه لا يبقــى حبِِيــسََ ســلطته، أو لنقــل 
 Jacquesأومــون جــاك  لســان  علــى  جــاء  مــا 
ولكنهــا  العالــم،  صِِنْْــوُُ  »الصــورة    Aumont
صنــو مشــوه علــى الرغــم مــن واقعيتهــا«3 إنهــا 
يكــون.  أن  يُُمكــن  مــا  فــي  للتفكيــر  إمكانيــة 
دون الخضــوع لأيــة ســلطة أو وصايــة، مــا دام 
الإبــداع فــي التجربــة الفنيــة هــو مــن أصلــه خلــق 
المعنــى  بهــذا  الفنــي  والعمــل  جديــد،  لوجــود 
يصيــر حــاملا لنبــوءة المستقبــل. علــى أن هــذه 
توافــرت  إذا  إلا  تتحقــق  أن  يمكــن  لا  النبــوءة 
ورحابــة  الفكــر  بقــوة  امُُلسََــَدَّد  النظــر  أســباب 
ثقافيــا،  اختلافــا  بوصفــه  الآخــر  »مــع  الصــدر، 
إن  الــذات«4.  إلــى  النظــرة  مــن  جــزءا  يُُشــكل 
الكتــاب  هــذا  فــي  جليــا  يظهــر  المســعى  هــذا 
الأولــى  البصريــة  الِّلِقــاء  تجربــة  منــذ  ويتبــَدَّى 
معــه، وأقصــد هنــا الــغلاف الــذي يتبنــى فكــرة 
لتأتــي  متناظرتيــن.  ضفتيــن  بيــن  المشــترك، 

2 أفاية نور الدين،  الخطاب السينمائي بين الكتابة والتأويل، منشورات عكاد، )8891(، ص:62
3 أمون، جاك، الصورة، ترجمة ريتا الخوري، الطبعة الأولى، مركز دراسات الوحدة العربية )3102(، ص: 21

4 أفاية، محمد نور الدين، الصورة والمعنى، الطبعة الأولى، المركز الثقافي للكتاب، الدار البيضاء )9102(، ص:691
5 دوبــري، ريجيــس، حيــاة الصــورة وموتهــا، ترجمــة فريــد الزاهــي، الطبعــة الأولــى أفريقيــا الشــرق، الــدار البيضاءـــ المغــرب. 

)3102(. ص54

الصــورة فــي الأســفل معبــرة هــي الأخــرى عــن 
هــذا الأفــق الجمالــي للمشــترك الإنســاني بيــن 

المتوـسِّـِط. ــسكان 

قــد تحرمنــا العيــن مــن الــكلام لكنهــا تُُعلمنــا فــن 
النظــرة، فالصــورة كمــا يقــول ريجيــس دوبــري 
Régis Debray تُُرســل إلينا دائما بالإشــارات5، 
رغــم  مُُلْْغِِــزََةٌٌ  تبقــى  الإشــارات  هــذه  أن  علــى 
وضوحهــا فــي بعــض الأحيــان. وهــو الأمــر الــذي 
وراء  اَثَّلــاوي  المثــن  إلــى  شــَدَّا  القــارئ  يَشَُُــدُُّ 
الــغلاف بُُغيــة عيــش اَتَّلجربــة المتوسِِّــطية كمــا 
مــع  ومنفعــل  فاعــل  لمتلــقِِّ  المؤلــف،  ســاقها 
للمتوسِِّــط،  المتبصــرة  البصريــة  الرؤيــة  هــذه 
نتحدث هنا عن رؤية جمالية للعامل المتوسِِّط 
السياســية  الاختلافــات  كل  تتجــاوز  بالصــورة 
والدينيــة والثقافيــة واللغويــة. فالصــورة ترتبــط 
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أو  الواقــع،  عــن  تمثــل  تكويــن  »بإمكانيــة  إذن 
بإعــادة تشــكيله«.6 

 ضفاف النظرة والنظرة إلى الضفاف

اضِّلِفــاف: أمــارة علــى الهوِِّيــات المختلفــة، فــكل 
إلــى  تهــوي  أن  يمكــن  هويــة  إلــى  ترمــز  ضَفَّــة 
مستقــر،  ولا  لهــا  قــرار  لا  ســحيقة  منحــدرات 
المتوسِِّــط وحــده مــا يربــط بينهــا ويشــد وثاقهــا 
لكــي لا تُُمعــن فــي التباعــد وتطعــن فــي التنافــر. 
إلــى الضفــاف فــي  والســينمائي هنــا لا ينظــر 
تطرفهــا، وإنمــا إلــى المتوسِِّــط بضفافــه، فلــولا 
للضفــة معنــى. ونظــرة  كانــت  لمــا  المتوســط 
الحســية،  غيــر  الفينومينولوجيــة  الســينمائي، 
اَلاَّلمرئــي  إلــى  المرئــي  تتجــاوز  التــي  هــي 
ســطح  تتجــاوز  ميرلوبونتــي(  تعبيــر  )حســب 

المتوسِِّــط.  إلــى عمــق  اضِّلِفــاف 

اضِّلِفتــان لا تعبــران عــن الشــمال والجنــوب، بــل 
المشــتركة  البصريــة  الأنــا والآخــر. واللغــة  عــن 
تعنــي طمــس فكــرة الضفــة مــن خلال النظــرة 
التــي تتجــاوز حــدود الرؤيــة، أي ذلــك التصــور 
)الســينما  والمنفتــح  الحركــي  الســينمائي 
صــورة وحركــة وزمانــا حســب دولوز( المتجاوز 

للتصــور المكانــي أو الجغرافــي الضيــق.

إنهــا  الحافــة،  أو  احََلــدِِّ  علــى  الضفــة  تُُحيــل 
المنطقــة التــي يُُلامــس فيهــا المــاء اليابســة، أي 
يُُطِِــلُُّ  نقطــة الانتقــال بيــن وســطين، بيــن مــا 
»والعيــن  حدودهــا،  وراء  يَتَــوارى  ومــا  عليهــا 
مجهــزة لإدراك حــدود الأشــياء فــي الفضــاء«7 
تكويــن  ســلطة  لــه  الــذي  العقــل  مــن  بأمــر 
النظــرة . هــذا المعنــى يُُقربنــا أكثــر مــن الصــورة 
هــو  فالجشــطلت  الجشــطلتي،  التنــاول  فــي 
مــن أًًصلــه مشــكلة تنظيــم، ينشــد غايــة الشــكل 

6 أفاية، محمد نور الدين، معرفة الصورة، المركز الثقافي، الطبعة الأولى، المغرب )1202(، ص: 771
7 أمــون، جــاك، الصــورة، ترجمــة ريتــا الخــوري، الطبعــة الأولــى، )3102(، مركــز دراســات الوحــدة العربيــة، جــاك أمــون، 

ص: 62
8 بنكــراد، ســعيد، الصــورة ومــآلات النظــرة. الطبعــة الأولــى، المركــز الثقافــي للكتــاب، الــدار البيضــاء/ بيــروت)4202(، 

ص:15

الجيــد. الــذي لا يتحصــل إلا فــي هــذا التناغم بين 
الرائــي،  إدراك  فــي  مُُقامــه  ليستقــر  أجــزاءه، 
فبقــدر اســتبصاره لجميــع أجــزاء الشــكل يتــم 
بالتالــي الفهــم الجيــد، والفــن البصــري وخاصــة 
كأداة  ـــتعمل  الكتــاب  ســياق  فــي  الســينما 
للمتوسِِّــط،  الجماعــي  الإدراك  تنظيــم  لإعــادة 
بحيــث يتــم الإنتقــال مــن إدراك هــذه المنطقــة 
إلــى  متصارعــة(،  دول  أجــزاء)  إلــى  منفصلــة 
)هويــة  ومســتمر  متماســك  ككل  إدراكهــا 
مشــتركة(، والكتــاب لا يُُخفــي هــذا الطمــوح إلى 
بنــاء المشــترك رغــم الإنزعــاج الهوياتــي، علــى 
أن هــذه النظــرة يمكنهــا أن تطــوي المســافات، 
بيــن المواقــع الجغرافيــة المتباعــدة. فللنظــرة 
هــذه القــدرة علــى تقريــب البعيــد وإبعاد القريب 
إن شــاءت، إن العيــن لا تــرى، بــل إن العيــن تــرى 
مــا يُُعتمــل فــي دواخلنــا، أي أنهــا خاضعــة لعلــل 
النظــر، يمكــن القــول هاهنــا أن الرؤيــة تتصعــد 
فــي مــدارج الإدراك مــن الحســي إلــى العقلــي، 
فتصبــح العيــن ناظــرة، علــى أن العقــل هــو مــن 
الصــورة،  خلال  مــن  نظارتــه  البصــري  يهــب 
التــي لــم تكــن لتحظــى بالمعنــى الجمالــي فــي 
بــن  ســعيد  حســب  »لذلــك   النظــرة.  غيــاب 
كــراد »لــم يتعلــم الإنســان الإبصــار، ولكنــه تعلــم 
كيــف ينظــر خــارج طاقــات الإبصــار فيــه. لقــد 
يكــون  وقــد  ناظــرا،  ليصبــح  الرؤيــة  عــن  كــَفَّ 
النظــر  ربــط  إلــى  أدى  الــذي  هــو  الإنتقــال  هــذا 

والتعقــل.«8  بالتفكيــر 

ضفــاف اَنَّلظــر يعكــس لقــاء عالميــن متناظريــن 
فــي صــورة واحــدة، بحيــث لا يمكــن إدرك جــزء 
مــن هــذه الصــورة المتوسِِّــطية إلا بإدراكهــا فــي 
البــدء كليــة، الشــمال والجنــوب. وهــو المعنــى 
الذي نجده عند امُُلؤََلِِّف الذي يعتبر أن »النظر 
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والموضوعــات  الأشــياء  مــع  التعامــل  معنــاه 
والنصــوص والصــور فــي إطــار علائقــي وهــو مــا 
لا يبــدو دائمــا ســهلا؛ لأن مظهــر أو تمظهــر كل 
موضــوع، أو كل صــورة، يتوقــف علــى الوضــع 
والوظيفــة التــي يحتلهــا أو تحتلهــا داخــل البنــاء 
الموضــوع  تغيــر  كلمــا  الإدراك،  لمجــال  العــام 

البصــري واتخــذ صفــات مختلفــة.«9 

رؤيــة  تشــكيل  إطــار  فــي  يأتــي  الكتــاب  إن 
الســينما  بعيــن  المتوســطي  للعالــم  جماليــة 
جيــل  يــرى  كمــا  فالســينما  الســينمائي.  أو 
ثــورة  عــن  عبــارة   Gilles Deleuze دولــوز 
فــي الفكــر، إنهــا طريقــة جديــدة فــي التفكيــر، 
أفايــة  الأستــاذ  تعبيــر  حــد  علــى  يجعلهــا  ممــا 
تصــوغ  بحيــث  المعنــى  صــراع  فــي  »تتــورط 
الخصوصيــة«10  بطرائقهــا  تفاصيلــه  بعــض 
أو  الســينما  تحوزهــا  التــي  الإمكانيــة  هــذه  إن 
المحاولــة  هــي  تكــون  قــد  الفلميــة،  الرؤيــة 
الأخيــرة لــرأب الصــدع، وتحقيــق المصالحــة مــع 
الماضــي والخــروج مــن بوثقــة الأنــا إلــى النحــن. 
لبنــاء المشــترك بالمتخيــل علــى اعتبــار ان هــذا 
الأخيــر بمقدوره»إعــادة التــوازن للنــوع البشــري؛ 
فالغــرب العقلانــي بــكل نزعاتــه وادعاءاتــه؛ فــي 
يقــول  الأخــرى.  الشــعوب  ثقافــة  إلــى  حاجــة 
ديــران Gilbert Durand: »بالنســبة إلينــا نحــن 
وقبــول  الشــرق  إلــى  الُّلُجــوء  فــإن  الغربييــن؛ 
مــن  المصاغــة  الصــور  ومجموعــات  أنظمــة 
خلال فــن الشــرق، أو فــن الحضــارات الأخــرى 
بالأحــرى  أو  وســيلة،  يُُشََــكِِّلُُ  حضارتنــا؛  غيــر 
الوســيلة الوحيــدة لإعــادة التــوازن الإنســاني«.11

3ـــ اللغــة البصريــة المشــتركة: مــن ضيــق التعــدد 
إلــى رحابــة التنــوع

الهويــات  كثــرة  يعنــي  وذاتــي،  هــووي  اَتَّلعــدد 
التنــوع  بينمــا  محليــة.  بلغــات  عنهــا  المعَبَّــر 

9 أفاية، محمد نور الدين، معرفة الصورة، الطبعة الأولى،  المركز الثقافي، المغرب )1202(، ص: 4
10 أفاية، نور الدين،  الخطاب السينمائي بين الكتابة والتأويل، منشورات عكاد، )8891(، ص:52

11 أفاية، محمد نور الدين، معرفة الصورة، الطبعة الأولى المركز الثقافي، المغرب )1202(، ص: 37

وقبولــه  الاختلاف  علــى  قائــم  بينذاتــي 
التمايــزات  تلــك  احتــواء  مــع  معــه،  والتعايــش 
واســتيعابِِها فــي لغــة واحــدة مشــتركة تحتــوي 
باقــي  علــى  هويــة  كل  فيــه  وتنفتــح  الجميــع، 
الهويــات الأخــرى. هــذا تحديــداًً مــا قــد يجعــل 
إلــى  هنــا  )والإشــارة  قاتلــة  غيــر  الهويــات  هــذه 
كتــاب أميــن معلــوف: ‘’الهويــات القاتلــة’’(؛ أي 
الأبــرز  المشــتركة’’  البصريــة  ‘’اللغــة  إن ســمة 
وقبــول  المشــترك  والعيــش  الانفتــاح  هــي 
خاصــة. جماليــة  فنيــة  لمســة  مــع  الاختلاف، 

يتكلمــون  لا  ثقافتيــن  إلــى  ينتمــون  الذيــن  إن 
يســكنون  إنهــم  فحســب،  مختلفتيــن  لغتيــن 
عوالــم حســية مختلفــة أيضــا. وهــو الأمــر الــذي 
ينطبق على دول البحر الأبيض المتوسط التي 
تعيــش فروقــات شََــَتَّى بســبب الديــن واللغــة 
والجغرافيــا وطبيعــة الأنظمــة السياســية، علينا 
أن نشــير هنــا إلــى أننــا نتحــدث عــن جــزء مــن 
العالــم ظــل ولفتــرة طويلــة، مســرحا للقــاءات 
الغالــب  فــي  بداوعــي  الــدوام،  علــى  امُُلؤجلــة 
أو  القصديــات  اختلاف  بصعوبــات  ترتبــط  مــا 
ببســاطة لأن لهــا أهدافــا متناقضــة، زيــادة علــى 
تبقــى  وامُُلنــاورات  السياســات  هــذه  أن  ذلــك 
متوســطية  اليــورو  بـــ  مُُوجهــة  الغالــب  فــي 
وهــو مفهــوم مــن أصلــه ينــم عــن هــذه النظــرة 
تُُجــاه  الشــمالي  الوعــي  تُُلََجِِّــمُُ  التــي  امُُلتعاليــة 
وضعيــة  حيــال  القلــق  ويــزداد  الجنــوب.  دول 
دول البحــر الأبيــض المتوســط بفعــل مجموعــة 
مــن الإضطرابــات التــي تحصــل فــي المنطقــة 
الكتــاب مــن قبيــل  مُُؤََلِِّــفُُ  إليهــا  والتــي يشــير 

الفلســطينيين. ضــد  الجماعيــة  الإبــادة 

Gaston Kabo� كاــبوري  جاــستون   يــقول 
للصــور  مســتهلكين  الأفــراد  ظــل  »إذا   :  ré
الآخــرون.  وينتجهــا  يؤلفهــا  التــي  الســينمائية 
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الثانيــة  الدرجــة  مــن  مواطنيــن  فســيصيرون 
تكتســب  لــم  إذا  ونقــول  العالــم.«12،   فــي 
الــدول المغاربيــة القــدرة علــى صياغــة نظرتهــا 
فســوف  صورتهــا،  توجــه  بحيــث  الخاصــة، 
تخســر وجهــة نظرهــا ووعيهــا بذاتهــا. كمــا أنــه 
يتعيــن علــى العالــم الأوروبــي أن يغيــر نظرتــه 
الأحاديــة إلــى المتوســط، وقــد أمســت الحاجــة 
مُُلَحَّــة إلــى أفــق تواصلــي بصــري، يُُمََكِِّــنُُ مــن 
أقلام  فيهــا  تســببت  التــي  النزاعــات  تجــاوز 
الساســة، واســتبدالها بكاميــرا المخــرج ورؤيتــه 
وليــس  الســينما  عــن  هنــا  نتحــدث  الفلميــة، 
الحريــة  هــذه  للســينما  مادامــت  التيليفزيــون، 
فــي التعبيــر عــن كل القضايــا بمشــيئة الصــورة 
المطواعــة. فالبصــري هنــا يأتــي كأفــق لهويــة 
للحــدود،  عابــرة  مشــتركة  بلغــة  متوسِِّــطية، 
»تشــير اللغــة المشــتركة البصريــة إلــى الأعمــال 
الســمعية البصريــة التــي يُُنتجهــا المتوســطيون 
الأبيــض  البحــر  بشــؤون  المهتمــون  أو 
التــي  الأعمــال  إلــى  تشــير  إنهــا  المتوســط، 
تتــداول وتنتشــر فــي اللقــاءات والمهرجانات«13 
إنهــا دوافــع محفــزة لتجــاوز الحــدود وتخطــي 
جهــل البعــض وغفلــة البعــض الآخــر، وتجــاوز 
الأحــكام المســبقة وصــور العــداوة التــي تســتمر 
الفــن  إلــى  باللجــوء  إنتاجهــا،  فــي  السياســات 
يهجرنــا  عندمــا  يأوينــا  الــذي  الــملاذ  باعتبــاره 
الآخــرون. فللخيــال هــذه القــدرة علــى التواصــل 
وهــو مــا تستنــد إليــه اللغــة المرئيــة المشــتركة، 
خــوض  علــى  الضفتيــن  ســكان  حفــزت  التــي 
العــداوة  أشــكال  كل  وتجــاوز  اللقــاء،  تجربــة 
التــي تســتمر السياســات فــي إنتاجهــا. »تُُتََرجــم 
الوســائط  عبــر  البصريــة  الفرانــكا  هــذه  إذن 
والمبــادئ والإجــراءات وكذلــك عبــر قيــم التبــادل 

12 آرمــز، الســينما الأفريقيــة فــي البلــدان الواقعــة شــمال الصحــراء الكبــرى وجنوبهــا، ترجمــة ســهام عبــد الــسلام، الطبعــة 
الأولــى، المركــز القومــي للترجمــة، القاهــرة)1102(، ص:11

	13
14 Affaya, Mohammed Noureddine, les rives du regard, Une lingua franca visuelle en Méditerranée, 
op. cit, p:77
51 Idib,p: 211

والمشــاركة فــي الإنتــاج البصــري المتنــوع. هــذه 
القيــم والأهــداف والطــرق التنظيميــة متشــابهة 
تجعــل  التــي  المظاهــر  جميــع  فــي  تقريبــا 
الســينما المتوســطية موضوعــا للقــاء والتعبيــر 
حساســيات  عــن  تعبــر  التــي  الاختلافــات  عــن 

الشــعوب.«14.

كل  تجــاوز  علــى  القــدرة  هــذه  إذن  للسِِّــينما 
العقبــات و الحــدود، »لأنهــا فــن الحركــة بامتيــاز، 
لا شــيئ فيهــا ثابــت حتــى فــي حــالات الســكون 
والأفــكار،  المعانــي  فــي  حركــة  حركــة،  هنــاك 
إلــى  يصلــون  مفكــرون  أيضًًــا  فامُُلخرجــون 
المعاصــرة،  المعانــاة الإنســانية  تأطيــر جوهــر 
والتعبيــر عــن الفــرح، والإحســاس بتناقضاتهــم 
المعنــى  بهــذا  فالســينمائي  وأحلامهــم«15، 
الإنســانية،  القضايــا  عــن  التعبيــر  مُُكنتــه  فــي 
أن  بإمكانهــا  التــي  الفلميــة،  رؤيتــه  خلال  مــن 
تُُترجــم »امِِلخــيلات والحقائــق الصعبــة وآمــال 
حــد  علــى  المتوســط  الأبيــض  البحــر  ســكان 
الســواء، بحيــث تُُجســد تجاربهــم وإحباطاتهــم، 
عوالمهــم،  وتعكــس  ومآسيهــم  وعواطفهــم 
الروابــط  إلــى  الثقافيــة، وحاجاتهــم  ورموزهــم 
اسِّلِــينمائي  فالعمــل  الاجتماعــي.  والتآلــف 
يســمح إذن برؤيــة آفــاق مشــتركة، لقــد انتقلــت 
للتصويــر  تقنيــة  أداة  كونهــا  مــن  اسِّلِــينما 
المتحرك، وأداة لتأطير بعض فضاءات العامل 
إلى قضية تستدعي التأمل والمسالءة، طالما 
أنهــا تســعى إلــى التعبيــر عــن حاجــات الإنســان، 
اكتشــاف  إمكانيــة  تُُتيــح  المعنــى  بهــذا  وهــي 
العالــم، بشــكل ملمــوس، فــي تنوعــه واختلافــه، 
مــادام الغــرض مــن اسِّلِــينما ليــس تغييــر العامل 
وإنمــا رؤيــة العالــم بمختلــف صــوره وبالتالــي 
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إلــى  اسِّلِــينما  تســعى  الاختلاف  مََسْْــحِِ  بــدل 
تجــاوزه عبــر قبولــه كواقــع، وهــذا مــا ينســجم 
مــع فكــرة اللغــة المشــتركة التــي يُُؤســس لهــا 
مؤلــف الكتــاب، يقــول: »إن اســتخدام مصطلــح 
لنــا، ليــس موجهــا  الُّلُغــة المشــتركة. بالنســبة 
باعتبــارات لغويــة بحثــة، بقواعدهــا المعجميــة، 
بــل يفهــم هنــا  النحويــة، والصوتيــة أو غيرهــا، 
تســمح  ثقافيــة’’  ‘’اســتمرارية  لـــ  اســتعارة  كا 
‘’لغــة  باعتبارهــا  الرؤيــة،  علــى  قائــم  بتواصــل 
علاقــة بيــن طــرف وآخــر’’ ونمــط تبــادل ‘’بينــي’’ 
المتوســط،  الأبيــض  البحــر  ضفــاف  بيــن 
ضفتيــن  بيــن  التواشــج  يتحقــق  فبالســينما 
يســاهم  وثقافــي،  جغرافــي  مشــترك  بوجــود 
والجنــوب،  الشــمال  الطرفــان  تشــكيله  فــي 
بنفــس القــدر، ومنــه لــم يعــد الغــرب هــو الفضــاء 
والصــور،  والتخيــل  للمعرفــة  المنتــج  الوحيــد 
كمــا وليــس وحــده مــكان الإبــداع«16، فاَشَّلــمالي 
يبــدع بالقــدر الــذي يبــدع فيــه الجنوبــي، الأمــر 
علــى  الانفتــاح  فكــرة  صلــب  فــي  يأتــي  الــذي 
الآخــر وتعزيــز فــرص اللقــاء ونبــذ كل أشــكال 
العدوانيــة. إن هــذه ارُّلُؤيــا تنســجم مــع فكــرة 
الجمــال  علــى  بمُُجملهــا  الحضــارة  تأســيس 
سلامــة  إليهــا  دعــا  لتــي  الفكــرة  وهــي  وحــده 

موســى.

4ـــ الحضــور المتوســطي فــي النظــرة الفلميــة 
المغربيــة

الأبيــض  البحــر  إلــى  النظــرة  لنــا  تكشــف 
المتوســط عــن شــيء فريــد وكأن هــذا الكيــان 
نحــو  وبتــأن، وعلــى  قــد صُُمــم عمــدا،  المائــي 
لا نظيــر لــه علــى الكــرة الأرضيــة؛ ليكــون مهــدا 
للثقافــات17. إن أمــواج هــذا البحــر التــي تعبــت 

16 أفاية،محمد نور الدين، معرفة الصورة، المركز الثقافي، الطبعة الأولى، المغرب )1202(، ص: 78
17 نورويــش، جــون جوليــوس، البحــر المتوســط، تاريــخ بحــر ليــس كمثلــه بحــر، ترجمــة طلعــت الشــايب، الطبعــة الأولــى، 

المركــز القومــي للترجمــة، القاهــرة)5102(، ص:71
18 Affaya, Mohammed Noureddine, les rives du regard, Une lingua franca visuelle en Méditerranée, 
op. cit, p:111

19 أفاية، محمد نور الدين، الصورة والمعنى، المركز الثقافي للكتاب، الطبعة الأولى، الدار البيضاء )9102(، ص:86.

بهــا الريــاح فــي الاتجاهيــن لــم تكــن خاليــة مــن 
الذيــن  الضفتيــن  ســكان  وانفعــالات  رغبــات 
يتقاســمون مشــتركا تاريخيــا لا يمكــن نســيانه 
رغــم النــدوب التــي تركتهــا بعــض لحظاتــه. ولما 
اجتماعــي- كائــن  الســينمائي  امُُلخــرج   « كان 
ثقافــي، يُُــدرج، بشــكل أساســي، ســينماه فــي 
إطار البحث عن »جمالية« أشــكال جديدة من 
الإبــداع بيــن الثقافــات«.18، فــإن المهمــة تبقــى 
الجماليــة  الغايــة  هــذه  لتحقيــق  إليــه  موكولــة 
الروابــط  خلــق  فــي  الإبــداع  وهــي  بالأســاس 
الفنيــة والثقافيــة بيــن شــعوب الضفتيــن. ويعــد 
المغاربيــة  الــدول  هــذه  فــي مقدمــة  المغــرب 
لعــدة  وذلــك  الكتــاب،  مُُؤلــف  تناولهــا  التــي 

الجغرافــي.  القــرب  بينهــا  مــن  أســباب 

الأولــى  البلــدان  بيــن  مــن  المغــرب  »كان  لقــد 
القليلة في العامل التي كانت مسرحا للتصوير 
الأخويــن  اكتشــف  الســينمائيين.  والعــرض 
لوميار Les frères Lumière السينماتوغراف 
تصويــر  قــررا  ذلــك  بعــد  ســنة   .1895 ســنة 
الســنوات  وأحــداث  مشــاهد  بعــض  وتوثيــق 
الأخيــرة مــن القــرن التاســع عشــر فــي مجموعة 
تونــس،  مصــر،  المتوســطية:  البلــدان  مــن 
فعــل  بدايــات  أن  علــى  المغــرب.«19،  الجزائــر، 
التصويــر فــي المغــرب كانــت قبــل ذلــك بزمــن، 
للســلطان  صحبتــه  فــي  فيــر  غابريــال  يــروي 
مــولاي عبــد العزيــز، يقــول غابرييــل فيــر، »لقــد 
ســبق لــي أن قلــت إننــي اســتدعيت إلــى فــاس، 
التصويــر.  فــن  الســلطان  لتعليــم  خصيصــا، 
وقــد كان، كمــا ذكــرت، يتــوق فــي البدايــة، إلــى 
تعلــم فــن الرســم، فجيــئ إليــه بالســيد شــنايدر، 
وهــو رســام أمريكــي، ليكــون لــه أستــاذا. غيــر أن 
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ذلــك الفــن شــق علــى الســلطان«20، مــا يهمنــا 
فــي هــذا الشــأن هــو أن التصويــر فــي المغــرب 
كمــا  السلاطيــن،  قصــور  داخــل  مبكــرا  عُُــرف 
هــو الحــال مــع خارجهــا أي بيــن عمــوم النــاس، 
فأولــى العــروض التــي عرفهــا المغاربــة تعــود 
إلــى ســنة 1912 بمدينــة فــاس. حيــث وُُضعــت 
وعــرف  المدينــة  ســور  علــى  بيضــاء  شاشــة 
المغاربــة أولــى فرجــة ســينمائية لهــم شــكلت 
حدثــا فريــدا فــي المدينــة. لقــد عــرف المغاربــة 
توافــد  خلال  مــن  المتوســط،  عبــر  الســينما 
فنانيــن مــن الضفــة الأخــرى إلــى المغــرب، ثــم 
الأعمــال  فــي  المتوســط  ســيحضر  ذلــك  بعــد 
مــن  تعيشــه  مــا  ليناقــش  المغربيــة،  الفنيــة 
» جــرح الاســتعمار، والتهميــش، والهجــرة.«21، 
بليغــة  آثــارا  الجــروح  هــذه  أحدثــث  ولطالمــا 
علــى النظــر إلــى الضفــة الغربيــة،  وقــد حظيــت 
طنجــة باعتبارهــا موطــن النظــر إلــى المتوســط 
بالعديــد مــن الأعمــال التــي تشــترك فــي هــذا 
الحنيــن إلــى مدينــة كانــت ذات يــوم مزدهــرة، 
تدهورهــا  وعالمية...وكذلــك  ومتعــددة، 
فريــدة  عبّّــرت  وقــد  الاستــقلال،  بعــد  البطــيء 
بليزيــد، عــن هــذا الحنيــن فــي فلــم خوانيتــا فــي 
طنجة ببراعــة وبلاغــة.22 وهــو الفلــم المغربــي 
الكاتــب  روايــة  مــن  المقتبــس  الإســباني، 
يتنــاول  باثكيــث،  أنخيــل  الطنجــي  الإســباني 
 ،Juanita Narboni ناربونــي  خوانيتــا  حيــاة 
يحكــي الفلــم عــن صراعهــا الداخلــي وتَمَََزُُّقِِهََــا 
الثقافــي والوجــودي كامــرأة عاثــرة الحــظ، فــي 
ظــل التغيــرات االكبــرى التــي مســت طنجــة فــي 
الســياق الدولــي. إن هــذه الأعمــال الســينمائية 
وخاصــة  المتوســط،  دول  بيــن  المشــتركة 
المغــرب فــي علاقتــه بــدول الشــمال، تعكــس 

20 فيــر، غابرييــل، فــي صحبــة الســلطان، ترجمــة عبــد الرحيــم حــزل، الطبعــة الأولــى، أفريقيــا الشــرق، المغــرب)9002(، 
ص: 901

21 Affaya, Mohammed Noureddine, les rives du regard, Une lingua franca visuelle en Méditerranée, 
op. cit, p:152 
22 Idib, p: 851
23 Idib, p: 92

كمــا يــرى مؤلــف الكتــاب هــذا الحــوار القائم بين 
ــط.23 الســينمائيين فــي البحــر الأبيــض المتوسِِّ

يظــل المتوســط حاضــرا فــي الرؤيــة الفلميــة 
للســينما المغربيــة، ويكفــي أن نشــير إلــى أن 
الفلــم الحائــز علــى الجائــزة الكبــرى للــدورة 25 
عــن  يعبــر  بطنجــة  للفلــم  الوطنــي  للمهرجــان 
هــذه اللغــة البصريــة المشــتركة  بيــن الضفتيــن، 
نتحــدث هنــا عــن فلــم البحــر البعيــد، وهــو فلــم 
مغربــي ـــ فرنســي مشــترك، مــن إخــراج ســعيد 
الهجــرة  يتنــاول قضايــا  العربــي،  بــن  حميــش 
واغُُلربــة للمهاجريــن مــن دول المغــرب الكبيــر 
التســعينات.  فتــرة  فــي  إلــى فرنســا وتحديــدا 
إلــى  يصــل  الديــن،  نــور  اســمه  شــاب  قصــة 
الأمــل  عــن  باحثــا   1990 عــام  مدينــة مرســيليا 

المفقــود.

وعلى سبيل الختم

يكفــي  مــا  اقُُلــدرِِ  مــن  لهــا  التــي  الصــورة  إن 
لهــي  والجماعــات،  الأفــراد  بيــن  للتخاطــب 
أفضــل وســيط فنــي لبنــاء المشــترك الإنســاني 
بيــن ســكان اضِّلِفتيــن، وفــي ظــل هــذا اسِّلِــجال 
الرؤيــة  هــذه  تأتــي  امُُلتََوسِِّــط  يعرفــه  الــذي 
الوســائط  مُُلخْْتََلِـِـفِِ  عيانــي،  كبديــل  افِِللميــة 
الأخــرى التــي لــم تنجــح فــي احََلــدِِّ مــن الصــراع. 
لتجــاوز  أنســبا  حَلاَّ  نفســها  تقــدم  فالســينما 
التــي  الخاصــة  لغتهــا  لهــا  مادامــت  الخلافــات، 
بمقدورهــا أن تخاطــب الــكل، وهــي امتــداد لهــذا 
الأفــق التواصلــي الــذي عرفتــه المنطقــة باللغــة 
المشــتركة،  البصريــة  اللغــة  إلــى  المشــتركة، 
فمــن شــأن الصــورة أن تُُخََلِِّصنــا مــن الصــراع 
إلــى تعزيــز فُُــرص اللقــاء جماليــا وبالتالــي النظر 
إلــى المتوســط باعتبــاره كلاًًّ غيــر مجــزء.  وكل 
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إعــراض عــن هــذه اللغــة البصريــة المشــتركة، 
سََيُُبْْقِِــى هــذا التوثــر قائمــا بالرغــم مــن كل صيــغ 
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ملف 03



82

يفتــح ملــف »ذاكــرة تطــوان الســينمائية« نافــذة 
الثقافيــة  الذاكــرة  مــن  مضــيء  جانــب  علــى 
أقامتهــا  التــي  الــصلات  مســتعيدا�  للمدينــة، 
تطــوان مــع الفــن الســابع، منــذ البدايــات الأولــى 
فضائهــا،  فــي  الســينمائية  الصــورة  لحضــور 
إلــى أن أصبحــت الســينما جــزاًءً مــن ملامحهــا 

والحداثــة. بالفنــون  علاقتهــا  ومــن  الثقافيــة 

باعتبــاره  التاريــخ  مــع  الملــف  يتعامــل  ولا 
وإنمــا  فحســب،  والتواريــخ  للأحــداث  ســجلاًً 
بوصفــه ذاكــرة تتقاطــع فيهــا الأمكنــة والقاعــات 
أجيــال  معهــا  وتســتعيد  والتجــارب،  والوجــوه 
مــن المتفرجيــن زمــن الفرجــة الجماعيــة، حيــن 
كانت قاعة الســينما فضاءًً للمتعة والاكتشــاف 

أخــرى. والتواصــل والانفتــاح علــى عوالــم 

ومــن خلال اســتحضار هــذه الذاكــرة، تتحــول 
الســينما إلــى مــرآة يمكــن عبرهــا قــراءة جانــب 
التــي  والثقافيــة  الاجتماعيــة  التحــولات  مــن 
عاشــتها تطوان، ورصد تطور أذواق جمهورها 

وطرائــق تلقيــه للصــورة.

إنهــا، فــي النهايــة، حكايــة مدينــة نســجت مــع 
الســينما علاقــة ممتــدة، وجعلــت مــن الصــورة 
جــزاًءً مــن ذاكرتهــا، وهــي علاقــة يتجــدد صداهــا 
وراهنيتــه  المتوســطي  مهرجانهــا  عبــر  اليــوم 

الثقافيــة.

تقديم
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تمهيد1 

إلــى الحديــث عــن علاقتــي  ســبق أن تطرقــت 
حِِينمــا  الأولــى  مناســبتين؛  فــي  بالســينما 
صــورت جوانــب مهمــة مــن تلــك العلاقة ســرديا 
صــدرت  التــي  مالقــه«  »باربــو  روايتــي  فــي 
ذلــك  فــي   .2007 ســنة  فــي  الأولــى  طبعتهــا 
العمــل حديــث روائــي عــن البدايــة، وعــن قاعــة 
فيكتوريــا الشــهيرة، وعــن أبــرز الأفلام العالميــة 
خاصــة،  إســبانيا  مــن  الآتيــة  شــاهدناها.  التــي 
الأمريكيــة  الســينما  أو  اللاتينيــة.  أمريــكا  أو 
وعمــوم الســينما الغربيــة مترجمــة إلــى اللغــة 
نشــوة  عــن  حديــث  أيضــا�  وفيــه  الإســبانية. 
الســينما، والعــذاب الــذي كنــا نلاقيــه مــن أجــل 
ولــوج قاعاتهــا؛ خاصــة فــي حارتنــا »الباريــو«.

أمــا المناســبة الثانيــة فكانــت الشريــط الوثائقي 
محمــد  الشــاب  المخــرج  حولــي  أنجــزه  الــذي 
 2010-2009 موســم  فــي  الدردابــي  ســعيد 
بعنــوان »أنقــار.. عاشــق الســينما«. فيــه عمّّقــت 
مــا ســبق أن أوردتــه فــي الروايــة المشــار إليهــا، 
بالنقــد  علاقتــي  عــن  تفاصيــل  إليــه  وأضفــت 
الســينمائي، وموقفــي مــن الســينما المغربيــة، 
المــجلات  بعــض  عــن  أخــرى  أحاديــث  مــع 
النصــف  فــي  نقتنيهــا  كنــا  التــي  الســينمائية 

الماضــي. القــرن  مــن  الثانــي 

للخــوض  الثالثــة  المناســبة  هــي  هــذه  وربمــا، 
فــي هــذا المجــال الشــيق والممتــع فــي نفــس 
الآن، مــع التركيــز بصــورة أســاس علــى ســينما 
قــد  الكريــم  القــارئ  أن  فيكتوريــا. وســأفترض 
اطلــع علــى العمليــن الســابقين، وســأورد هــذه 
المــرة تفاصيــل ومعلومــات جديــدة معروضــة 
فــي صِِيغــة مقــال وليــس فــي صيغــة ســرد، كل 

ذلــك تفاديــا مــن التكــرار ومــن إملال القــارئ.

شيء من التاريخ2 

بحــي  الســكنى  مــن  عائلتــي  انتقلــت  عندمــا 
المنفتحــة  الباريــو  إلــى حــارة  العتيــق  النيّّاريــن 
فيكتوريــا  ســينما  كانــت   1950 عــام  فــي 
بعــض  الشــامخة. وحســب  كالمعلمــة  قائمــة 
الــذي  المعمــاري  المهنــدس  فــإن  المصــادر 
أنجــز تصميمهــا فــي ســنة 1945 كان يســمى 
 Jose Miguel- خوصــي ميكيــل دِِي لاكواضــرا
المهنــدس  هــذا   .de la Quadra Salcedo
وإن  مدريــد،  فــي  آنــذاك  يعيــشِِ  كان  الشــهير 
كان قــد صمــم قبــل ذلــك عديــدا مــن البنايــات 
ذاتهــا.  الباريــو  حــارة  فــي  وحتــى  تطــوان  فــي 
بالمناســبة قــال لــي أنطونيــو رمــوس دل بوثــو 
Ramos del Pozo Antonio صاحــب مقــال 

الممتــع: أندلســية«  »حــارة 

سينما  فيكتوريا
محمد أنقار
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بعنــوان  كتــاب  فــي  الحقائــق  هــذه  »وجــدت 
شــمال  فــي  الإســبانيان  والبنــاء  »المعمــار 
نييطــو.  برابــو  أنطونيــو  لمؤلفــه  المغــرب« 
كان  فيكتوريــا  لســينما  المعمــاري  المصمــم 
صالثيــدو  كواضــرا  لا  دي  ميــكل  خوصــي  هــو 
الــذي فــاز يــوم 25 ينايــر 1934 بمنصــب مصمــم 
معمــاري فــي بلديــة تطــوان، وإن كان قــد أنجــز 
 1937 الــبيلار  كمدرســة  خصوصيــة  بنايــات 
)Colegio del Pilar( ومدرســة لاميلاكروصــا 
أخــرى  وبنايــات   ،))1940La Milagrosa
الطــرق  مهنــدس  أمــا  وخصوصيــة.  رســمية 
Julio de Cas�  خوـليـو دي كاـسـطرو نونيـث ي
tro Nunez كان هــو الــذي أنجــز بنايــة ســينما 
فيكتوريــا مثلمــا أنجــز ملعــب تطــوان بســانية 
صمــم  لاكواضــرا  دي  أن  والحقيقــة  الرمــل[«. 
إســبانيا  فــي  والمنــازل  البنايــات  مــن  عديــدا 
غوغــل.  فــي  عليهــا  الاطلاع  يمكــن  والمغــرب 
صمــم فيكتوريــا عــام 1945 كمــا قــد ســبق. غيــر 
 22 بتاريــخ  إلا  يتــم  لــم  الرســمي  التدشــين  أن 

 Tetuán: el« مايــو 1948. لكــن حســب كتــاب
Ensanche«  فــإن مهنــدس البنــاء هــو كارلــوس 
أوليفــو Carlos Olivo، إذن هــل هــو نونييــث أم 

البحــث. المزيــد مــن  أوليفــو؟. لابــد مــن 

كانــت  اختلاف.  ففيــه  التســمية  ســبب  أمــا 
ثمــة إشــاعة شــعبية ســائدة بيــن أبنــاء جيلــي 
تقــول إن صاحــب الســينما كان يهوديــاًً، وأنــه 
مــن أجــل تخليــد انتصــار اليهــود علــى العــرب 
فــي نكبــة 1948 ســمى الســينما »فيكتوريــا«. 
ورد ذلــك أيضــاًً عنــد أحمــد مغــارة فــي كتابــه 
حيــن  فــي  والمغــرب«.  الإســبانية  »الســينما 
 Salomon جــاء فــي رســالة لســلمون بنعطــار
Beraiar أحــد حفــدة المؤسســين وابــن أخــي 
باســم  ســميت  الســينما  أن  الأخيــر  مالكــه 
واجهتيهــا.  مــن  واجهــة  يحــاذي  الــذي  الشــارع 
أي واجهــة المنحــدر، ولقــد عثــرت فــي ملحــق 
خلال  تصــدر  كانــت  التــي  الرســمية  الجريــدة 
الحمايــة الإســبانية علــى المغــرب،  مجلــد ســنة 
 Barrio 1944 علــى إشــارة إلــى حــارة فيكتوريــا
de la Victoria الواقعــة فــي ســيدي طلحــة. 
 Avenidaوإشــارة أخــرى إلــى شــارع فيكتوريــا
المتجــه  يميــن  علــى  الواقــع   de la victoria
أن  يعنــي  ممــا  العســكري،  المستشــفى  نحــو 
اســم فيكتــورا كان موجــودا فــي تلــك الناحيــة 

.1948 عــام  قبــل 

ومــع ذلــك لا بــد مــن المزيــد مــن البحــث فــي 
الموضــوع. وكذلــك الشــأن فيمــا يخــص المالك 
الأول للســينما. جــاء فــي كتــاب مغــارة المذكــور 
أن خايمــي وســلمون بنعطــار همــا اللــذان أنشــا 
فيكتوريــا عــام 1948. وهــي ســينما ذات 880 
مقعــدا. فــي حيــن قــال لــي دل بوثــو فــي إحــدى 

رســائله:

أخبرتــك  قــد  كنــت  الســابقة  رســالتي  »فــي 
بــأن مالــك ســينما فيكتوريــا هــم عائلــة جــودرا 
Llodra. وحينمــا ناقشــتُُ ذلــك مــع أخــي الــذي 
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أظــن  عمــي،  بنــات  ومــع  بســنتين،  يكبرنِِــي 
هاتفيــن  رقمََــا  لــديّّ  يهوديــاًً.  كان  المالــك  أن 
جــودرا،  عائلــة  مــن  أنهمــا  أظــن  لشــخصين 
ســأتصل بهمــا مــن أجــل أن يوضحــا لــي بعــض 
الأشــياء مــا دام الســيد جــودرا قــد توفــي فــي 
إشــبيلية عــام 2009. وأنــا متأكــد أن هــذا الســيد 
للحيــاة حدودهــا«. لكــن  شــكنا.  ســيقطع  كان 

وفــي يــوم 31/10/2012 كتــب إلــي دل بوثــو من 
جديــد:« تمكنــت مــن العثــور علــى أحــد أفــراد 
عائلــة جــودرا: الســيد بطريثيــو كوطيريــث  المــو 
 .Patricio Gutierrez Alamo Llodra :جــودرا
هــذا الســيد أخبرنــي بــأن ســينما فيكتوريــا كان 
فــي ملــك أمــه وأحــد أعمامــه، أمه كانت تســمى 
 Hortencia Llodra أرطنســيا جــودرا إســاكو
إســاكو، كمــا  Issaco، وعمــه خوصــي جــودرا 
أخبرنــي بأنــه إن حصــل علــى حقائــق جديــدة 

ســيخبرني بهــا.

مــن المحتمــل أنهــم باعــوه إلــى عائلــة بنعطــار، 
لبعــض  كانــت  الســينما  أن  نعــرف  إننــا  حيــث 
 Francisco اليهــود. لكــن فرنثيســكو طروخيــو
 La Medina رئيــس جمعيــة المدينــة Trujillo
اتصــل بســلمون بنعطــار العضــو فــي الجمعيــة 
 6/11/2011 يــوم  إلــي  كتــب  الــذي  ذاتهــا 
توضيحــات مهمــة: »عائلتــي هــي التــي أسســت 
تلــك الســينما عــام 1948-1947 وســيرناه حتــى 

هاجرنــا مــن تطــوان عــام 1973«.

ثم أضاف يوم 12/11/2012: 

أبنيــدا  ســينما  أصحــاب  جــودرا،  »الســادة  أمــا 
فــي تطــوان. فقــد كان لهــم ســينما أخــرى فــي 
أمــا   .)...( وليــس ســينما فيكتوريــا  العرائــش« 
بخونــا«  أو  »فوينطــي  فــكان  التدشــين  فيلــم 
تمثيــل   ،Roman Antonio رمــان  لأنطونيــو 
أمبــرو ريفيجــس Amparo Rivelles ومنويــل 
 Fernandoوفرنانــدو  ،Manuel Luna لونــا 

.»Rey

بتاريــخ  جديــد  مــن  بنعطــار  إلــى  وكتــب 
 :14/11/2012

أبنــاء  قبــل  مــن  فيكتوريــا  ســينما  »أنشــئ 
وألبرطــو،  )موســى،  بنعطــار  مناحيــم  الســيد 
وإســحاق(. وكانــت للســيد كوهــنCohen مــن 
مســاهمة  هنــاك[  ســينما  ]وصاحــب  طنجــة 

أقــل«.

 بعــد ذلــك اتصلــت بالســيدة ياســمينة اللبــادي، 
واحــدة مــن ورثــة فيكتوريــا حاليــا وأكــدت لــي أن 
المرحــوم أباهــا كان قــد اشــتراها مــن بنعطــار 
عقــد  علــى  بعــد  فيمــا  وأطلعتنــي   .1973 عــام 
البيــع والشــراء بيــن إســحاق بنعطــار حشــويل 
وعبــد الــسلام اللبــادي المــؤرخ فــي 30 نوفمبــر 
فــي  ســلمون،  عــم  هــو  هــذا  وإســحاق   .1973
 Moises حيــن كان المؤســس موســى بنعطــار
أباديــا  ألبرطــو  كان  كمــا  جــده.   Benatar
أول   Alberto Obadia Hachuel حشــويل 
Jaco�  مدـيـر للـسـينما، وآخرـمه يعـقـوب مـلـكا 
bo Malka )كان الصبيــان المغاربــة يســمونه 

.)Marca مــركا خطــا 

عــن  فيكتوريــا  توقفــت  قليلــة  ســنوات  منــذ 
لعمــل. ا

القاعة الممتازة.3 

التقــاء  نقطــة  فــي  فيكتوريــا  ســينما  تقــع 
شــارع عبــد الكريــم الخطابــي )شــارع الخنــرال 
فيكتوريــا.  أو  النصــر  بشــارع  قديمــا(  فــاريلا 
عبــد  شــارع  فــي  للســينما  الرئيــس  المدخــل 
فــي  كانــت  واجهــة  وهــو  الخطابــي،  الكريــم 
بضــوء  وبهيجــة  مضــاءة  القاعــة  ازدهــار  زمــن 
الشــمس نهــارا، والأضــواء الكهربائيــة البيضــاء 
فــي  واســع  مدخــل  أيضــاًً  وهــو  المســاء،  بعــد 
مقدمتــه ثلاث درجــات طويلــة. غيــر عاليــة، مــن 
الكرانيــط الأحمــر الباهــت. وبعــد الدرجــات بــاب 
واســع جــدا، مشــكل بــدوره مــن دفــات أبــواب 
مــن  الوســط  دفــة  باستثنــاء  تفتــح،  لا  طويلــة 
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ثمــان،  مجموعهــا  والخــروج.  الدخــول  حيــث 
لكــن الدفــات لا تقــل بهجــة عــن المدخــل ذاتــه: 
والطــرف  الخشــب.  مــن  الأســفل  طرفهــا 
الأعلــى مــن الزجــاج المنحــوت الجوانــب الــذي 
يجعلــه يبــدو كأنــه مصنــوع مــن البلــور. خاصــة 
الأضــواء  المســاء  فــي  عليــه  تنعكــس  عندمــا 
الكهربائيــة البيضــاء. أمــا أجــزاء البــاب الخشــبية 
فقــد طليــت باللــون البيــج الباهــت. علــى يميــن 
المختــارة  الصــور  ســبورة  عُُلقــت  المدخــل 
للفيلــم الــذي كان يعــرض فــي ذلــك اليــوم. كانت 
مــن الخشــب المقــوي البنــي اللــون، بهــا بقايــا 
حفــر مســامير صغيــرة، دلــيلا علــى اســتعمال 
فيمــا  الســبورة  نقلــت  ثــم  المتكــرر.  الســبورة 
بعــد إلــى الجهــة اليســرى مــن الواجهــة الرئيســة 
للبنايــة. وعلــى يســار المدخــل شــباك التذاكــر 
الصغيــر، مــن خلالــه يظهــر وجــه امــرأة؛ كانــت 
إســبانية. وفــي فتــرة أخــرى كانــت يهوديــة، ثــم 

ســيأتي.  كمــا  مغربيــة 

الدخــول  حيــث  مــن  الرئيــس  البــاب  فــي 
بقبــض  المكلــف  البــواب  يقــف  والخــروج 
التذاكــر وقطعهــا، لــم نــره يجلــس، إلــى جانبــه 
صنــدوق صغيــر مفتــوح مــن الأعلــى، يضــع فيــه 
أطــراف الأوراق التــي يقتطعهــا عندمــا يقدمهــا 
لــه رواد القاعــة. وأتذكــر مــن بيــن هــؤلاء البوابيــن 
أبــدا.  إســبانيا متقدمــا فــي الســن، لا يضحــك 
كنــا نــراه فــي أحيــان أخــرى فــي القاعــة الســفلى 
الرخيصــة التابعــة للســينما ذاتهــا. كان يســكن 
للســينما، أي مجموعــة  المواجهــة  الــدور  فــي 
الواقــع  المنــزل  فــي  وبالــذات  الثانيــة،  فرانكــو 
علــى يســار مركــز الشــرطة حســبما صــرح لــي 
محســن العريفــي. كانــت لــه بنــت اســمها ببيطــا 
Pepita شــهيرة بتنوراتهــا القصيــرات. قبــل أن 
يهاجــر إلــى إســبانيا بــاع داره إلــى علــي العريفــي 
والــد محســن المذكــور. كمــا كان هنــاك قاطــع 
تذاكــر لــم يكــن هــو الآخــر شــابا، اســمه الجيلالي، 
يعتمــر طربوشــا أحمــر. لا يــكاد يضحــك بــدوره. 

لــون  ذا  رســميا  لباســا  يلبــس  كلاهمــا  لكــن 
رمــادي. ممــا يضفــي علــى الســينما وموظفيهــا 

هالــة مــن الوقــار.

زجاجيــة  فترينــة  تواجهنــا  البهــو  نلــج  عندمــا 
لأفلام  بالألــوان  ملصقــات  فيهــا  رتبــت  طويلــة 
إلــى  ننعــرج  وحينمــا  لاحقــا.  عرضهــا  ســيتم 
اليســار نجــد مقصفــا صغيــرا. ربمــا كان يبيــع 
مشــروبات مادمنــا لــم نشــتر منــه قــط. وذكــر 
لــي ســلمون بنعطــار فــي تاريــخ 21/11/2012 
أن المقصــف كان حانــة يديرهــا بعقــدة ســيد 
مــن شفشــاون اســمه عمــران لــه حانــة أخــرى 
يوجــد  منــه  قليــل  بعــد  وعلــى  مرتيــن.  فــي 
مدخــل اليســار الــذي يفصــل بينــه وبيــن القاعــة 

بنــي مــن دفتيــن. بــاب  الرئيســة 

أمــا علــى اليميــن فيفضــي بنــا مشــي خطــوات 
النظافــة.  الشــديدة  المراحيــض  إلــى  قليلــة 
وإلــى المدخــل الأيمــن لقاعــة العــرض. ولا يجــب 
أن ننســى أن جــداري اليميــن واليســار كان فــي 
وســطهما ولا يــزال شريــط أفقــي مــن الخشــب 
البيــج،  بلــون  طلــي  فوقــه  مــا  رقيــق وطويــل، 
خفيفــة.  بحمــرة  مشــبع  بنــي  بلــون  وأســفله 
لممثليــن  إطــارات  الجداريــن  فــي  وعلقــت 
بينهــم  مــن  كان  ربمــا  مشــهورين  ومــمثلات 

بــك. يريكــوري 

علــوي  طابقيــن  مــن  تتكــون  فيكَتَوريــا  كانــت 
La preferencia؛  يســمى  العلــوي  وســفلي. 
خشــبية  مقاعــد  ذات  الممتــازة.  القاعــة  أي 
وخلفيــة للاتــكاء. وهــي أعلــى ثمنــا. وأظــن أنهــا 
تظــل  كانــت  لذلــك  بســيطات.  ســبع  بلغــت 
أحيانــا فارغــة حســب دل بوثــو. وفــي مرحلــة 
الخمســينات لــم نكــن نحــن الصبيــان المغاربــة 
نتمكــن مــن دخــول الطابــق الممتــاز إلا نــادرا: 
أولا لارتفــاع ثمنــه. وثانيــا لأنــه كان أنيقــا ونظيفــا 
أكثــر مــن اللازم، ولأن معظــم رواده كانــوا مــن 
الإســبان، وثالثــا لمــا كنــا نستشــرفه فــي وجــوه 
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- أنتم غير مرغوب فيكم هنا!.

مــع  نستشــعرها  كنــا   الترحيــب  عــدم  بدايــة 
الإســبانية بائعــة التذاكــر التــي لا تبتســم لنــا أبــدا. 
وأظــن أنهــا كانــت شــقراء، وأنيقــة، ذات أظافــر 
ونضــع  الصغيــر،  شــباكها  أمــام  نقــف  طويلــة. 
عــن  أو  القمــار،  مــن  عليــه  مــا حصلنــا  أمامهــا 
طريــق بيــع المــجلات المصــورة، فتبــدو كأنهــا 
متــرددة فــي قبولهــا أو عــدم قبولهــا. ولا نحصــل 
امتحانــا  اجتــاز  مــن  بمشــقة  إلا  التذكــرة  علــى 
عويصــا. وذكــر لــي أحــد قدامــى ســكان الباريــو 
المضيفــة  أن  خاصــة  مراســلة  فــي  يوثــو  دل 
كانــت  مقاعدهــم  إلــى  الــرواد  تهــدي  التــي 
محــل  صاحبــة  أخــت  ريكيطــا  هــي  إســبانية، 
الباريــو  فــي   »La Malaguena ملاكينيــا  »لا 
ذاتــه. أتذكــر أنهــا كانــت تميــل إلــى الصمــت هــي 
التسريــح،  جيــد  شــعر  ذات  نظيفــة.  الأخــرى 
لباســها قطعــة واحــدة بنيــة، تتمنطــق بحــزام 
كبيــر.  باهتمــام  بمهمتهــا  وتقــوم  الجلــد.  مــن 
المضيفــة  هــذه  صــورة  لــدي  ارتبطــت  ولقــد 
علــى  ترشــها  كانــت  التــي  اللطيفــة  بالروائــح 
جوانــب القاعــة المظلمــة بينمــا الفيلــم يُُعــرض. 
رائحــة شــبيهة بالمــاء المعطــر الــذي يســتعمل 

حاليــا. المنــازل  أرضيــات  تنظيــف  فــي 

القاعة السفلى:4 

أمــا القاعــة الســفلى الرخيصــة الثمــن فكانــت 
مــن صنــف Butaca de Patio. وهــي واقعــة 
فــي بدايــة منحــدر شــارع النصــر. وصــف لــي دل 

بوـثـو ذـلـك اـلشـارع ـقـائلا:

»فــي منحــدر شــارع النصــر، مــن ناحيــة اليميــن، 
]للقاعــة  الرئيســة  الواجهــة  مــن  وانطلاقــا 
إن صحــت تســميته   - الشــارع  كان  الســفلى[ 
كذلــك خلال تلــك الأعــوام - معروفــا لدينــا، علــى 
 »El Terraplen« الأقل في محيط من أعرفهم بـ

لأنــه كان طريقــا مشــكلا مــن عقبــة وتــراب مــن 
دون تزفيــت، تمــر منــه ســيارات قليلــة، حيــث 
بألعــاب  ينزلقــون  الأطفــال.  للعــب  مكانــاًً  كان 
يصنعونها بأنفســهم بواســطة عجلات حديدية 
الشــارع  وعبــر   )...( خشــبي  ولــوح  صغيــرة 
إلــى  الدخــول  يتــم  كان    Terraplenالمســمى
الثمــن رخيصــا:  كان   .Gallinero الدجــاج  خــم 
بســيطة أو بســيطة ونصفــا )فــي خمســينات 
القــرن الماضــي(. بائــع تذاكــر تلــك القاعــة كان 
أنــه  يهوديــاًً وكذلــك البــواب. ومــن المفارقــات 
فــي القاعــات الســينمائية الأخــرى تكــون القاعــة 
الســفلى هــي الأغلــى«. وعندمــا ســألت بنعطــار 
يهوديــة  تذاكــر  بائعــة  عــن   22/11/2012 يــوم 
اســمها مرثــدس Mercedes كانــت فــي القاعــة 
الســفلى أكــد معرفتــه بهــا، وذكــر أنهــا عمــة أحــد 
أصدقائــه، وأنهــا تحولــت فيمــا بعــد إلــى شــباك 
القاعــة الممتــازة. ولقــد خصصــت لهــذه المــرأة 

أســطرا فــي روايتــي.

الســفلى  للقاعــة  الخارجيــة  الواجهــة  كانــت 
مشــكلة مــن ثلاثــة أبــواب بنيــة اللــون وشــباك 
لبيــع التذاكــر. البــاب الــذي علــى اليميــن مغلــق 
دائمــا، وهــو عبــارة عــن لــوح خشــبي كبيــر مزيــن 
بمربعــات، ثــم هنــاك بابــان ندخــل منهمــا إلــى 
بــاب جديــد يفضــي بنــا إلــى القاعــة. أمــام هــذا 
البــاب الضيــق كان يقــف دائمــا قاطــع التذاكــر: 
إســباني أو مغربــي، متجهــم دومــا كمــا ســبق 
أن قلــت، حتــى إذا مــا اجتزنــا صراطــه وجدنــا 
بالكرانيــط  مبلــط  طويــل،  بهــو  فــي  أنفســنا 
المشبع بحمرة ضعيفة، في خاتمته كونطوار 
البيبــا،  خاصــة  الجافــة:  الفواكــه  بعــض  لبيــع 
إلــى  إضافــة  الســوداني،  والفــول  والحمــص، 
الحلويات  والمشروبات الغازية. صاحبه شيخ 
مغربــي كان معروفــا ببــا إبراهيــم. وممــا أتذكــره 
عــن هــذا البهــو ملصــق معلــق فــي الجــدار لفيلــم 
El pistolero ظهــر فيــه أنطونــي كويــن وهــو 
وعلــى  مسدســه.  فوهــة  الناظــر  إلــى  يصــوب 
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الرغــم مــن مــرور أكثــر مــن نصــف قــرن علــى 
تلــك الذكــرى لا تــزال دهشــة الصــورة حيــة لدي. 
وعلــى يميــن هــذا البهــو يوجــد مــدخلان لقاعــة 
وســطها  فــي  الخافتــة.  الإضــاءة  ذات  الفرجــة 
بنــي شــديد، هــي  لــون  كراســي حديديــة ذات 
ثلاث مجموعــات: صفــان ضيقــان علــى اليميــن 
الرئيســة  المجموعــة  الوســط  وفــي  واليســار، 
الكبيــرة التــي كان يحلــو لنــا الجلــوس فيهــا. فــي 
حيــن عــادة مــا يجلــس الفتــوات فــي أعلــى صــف 
اليســار المشــبوه حيــث الكيــف. وربمــا الخمــر، 
بالضحايــا  للإيقــاع  والتخطيــط  وأكل رمضــان. 
اليميــن  علــى  القاعــة  آخــر  وفــي  الصغــار.  مــن 
واليســار مرحاضــان أقــل نظافــة مــن مرحــاض 
الطابــق الأعلــى. كنــا نخــاف ولوجهمــا حــذرا مــن 
أن يحاصرنــا هنــاك أحــد الفتــوّّات. أمــا الجــدران 

فمغطــاة كلهــا بحبيبــات إســمنتية بنيــة.

ممنوعــا  كان  التدخيــن  أن  مــن  الرغــم  وعلــى 
فــي القاعــة الســفلى ربمــا بســبب تنبيــه صغيــر 
مكتــوب بالإســبانية ومعلــق فــي أحــد الجــدران؛ 
إلا أن رواد القاعة كانوا يدخنون في عز الظلام 
ينحنــي  أحدهــم  كان  يعــرض.  الشريــط  بينمــا 

الكراســي،  بيــن  العقــب  أو  الســيجارة  ويوقــد 
ثــم يخفــي رأســها المشــتغل بيــن أصابــع كفــه. 
الرغــم مــن ذلــك كان الروبيــو المكلــف  وعلــى 
بــالإجلاس يهــدده بعصــا قصيــرة ويســلط عليــه 
مصباحــه اليــدوي ويخاطبــه بجملتــه الشــهيرة:

- اطفئ الكاروِِ ألعايل.

وكان »العايــل« يمــوه بأنــه يحــك العقــب فــي 
الأرض حتــى إذا مــا ابتعــد عنــه ضــوء المصبــاح 

عــاد مــن جديــد.

كان الروبيــو مكلفــاًً بحراســة القاعــة الســفلى. 
هــو رجــل فــي منتصــف العمــر. لا يضحــك، وإن 
كنــا قــد لمســنا طيبوبــة قلبــه، وكان هنــاك غيــره 

ربمــا اســم أحدهــم البــازي.

الفيلم الأول5 

كانــت  كيــف  التحديــد  علــى وجــه  أدري  لســت 
أم  والأســود  بالأبيــض  فيلــم  مــع  البدايــة: 
البدايــة بالتأكيــد فــي ســينما  بالألــوان؟. كانــت 
مــا  أول  أن  أرجــح  أنــي  والحقيقــة  فيكتوريــا. 
»طبــول  فيلــم  كان  الســينما  فــي  شــاهدته 
الممثــل  تشــخيص  بالألــوان:  وهــو  نائيــة«، 
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ذلــك  كان   .Gary Cooperكوبــر كاري  القديــر 
فــي بدايــة الخمســينات مــن القــرن الماضــي. 
أمــا أفــام الأبيــض والأســود المحتملــة فكانــت 
والصــراع  البقــرة  رعــاة  موضوعاتهــا  أمريكيــة، 
وكــذا  والمسدســات،  بالأيــدي  بينهــم  فيمــا 
حروبهــم مــع الهنــود الحمــر الذيــن لــم يكونــوا 
البيضــاء  الأفــام  فــي  اللــون  بذلــك  يظهــرون 
والســوداء. كانــت أفلامــاً ذات إيقاعــات ســريعة، 
وصور غير دقيقة. أشهر أبطالها: بوب صطيل 
Bob Steel، وطــوم ميكــس Tom Mix. وكيــن 
ماينارد Ken Maynard. وكنا لا نتفق هل عين 
بــوب زرقــاء أم خضــراء مــادام اللونــان الأبيــض 
والأســود لا يتيحــان الفرصــة للتأكــد مــن ذلــك. 
أمــا تأثيــر هــذه الأفــام المســتلهمة مــن الغــرب 
الأمريكــي فــكان كبيــرا علينــا مــن حيــث الرغبــة 
فــي صــرع الخصــم بســرعة وبقــوة اليديــن، مــع 
الإعجــاب الشــديد بخفــة الأبطــال فــي الحركــة 

المسدســات. وإخــراج  الخيــل  وركــوب 

أمــا فيلــم »طبــول نائيــة« فــكان لــه ســحر آخــر: 
المقنــع،  الدرامــي  والإيقــاع  الألــوان،  ســحر 
والقــدرة  الجميلــة،  والبطلــة  الجــاد.  والبطــل 
علــى الانتصــار علــى الخصــم مهمــا يكــن: حتــى 
وإن كان هنديــا مــن الهنــود الحمــر. والواقــع أن 
تأثيــر هــذا الشريــط تمثــل أساســا فــي إعجابنــا 
مواجهــة  علــى  والقــدرة  والرزانــة،  بالجديــة، 
كأنــه  ســننا.  صغــر  مــن  الرغــم  علــى  الصعــاب 
إلــى  ونزقهــا  الطفولــة  مــرح  نتجــاوز  جعلنــا 
ضــرورة تحمــل المســؤولية، كمــا الكبــار. وبقــدر 

الصرامــة. مــن  كبيــر 

 6Proyeccionista عارض الأشرطة

لا أتذكــر صــورة عــارض الأفلام وإن كنــت أعــرف 
مــن  الســينما  خــارج  مــن  نراهــا  التــي  غرفتــه 
الرصيــف الآخــر مــن الشــارع. كانــت تبــدو مــن 
ذلــك الموقــع خلــف أربــع نوافــذ مقوســة. أمــا 
عندمــا نحضــر عرضــا داخــل القاعــة الممتــازة 

الثلاث  الفجــوات  تلــك  انتباهنــا  تثيــر  فكانــت 
الصغيرة الموجودة في أعلى جدار القاعة وراء 
ظهورنــا. كنــا نعــرف أن وراءهــا عامــل مســؤول 
عــن تشــغيل الشريــط وإن لــم نعرفــه مثلمــا كان 
معروفــا العــارض فــي شريــط ســينما بارابيصــو 
الشــهير، حينمــا يبــدأ التشــغيل وتنطفــئ أضــواء 
القاعتيــن كان ينبعــث مــن تلــك الفجــوات كتلــة 
الغبــار  وذرات  الخافــت  الضــوء  مــن  شــفافة 

شــبيهة بقــوس قــزح. لكنهــا مســتطيلة.

العارضيــن  هــؤلاء  أحــدََ  أننــا تعرفنــا  والحقيقــة 
مــن المغاربــة فــي ســبعينات القــرن الماضــي 
عندمــا كدنــا ننقطــع عــن التــردد إلــى فيكتوريــا 
جــودة  درجــة  وهبطــت  حالــه  تــردى  أن  بعــد 
الأفلام التــي كان يعرضهــا آنــذاك. لكــن دل يوثــو 
قــدم لــي معلومــات عــن عــارض قديــم قــال فــي 

:30/10/2012 بتاريــخ  رســالته 

»مشــغل آلــة العــرض كان ذا جنســية إســبانية. 
أغواضــه  حــي  ناحيــة  فــي  ورشــة  لــه  وكانــت 
ســلمون  لــي  وذكــر  الراديوهــات«  لإصلاح 
كان  العــارض  أن   )21/11/2012( بنغطــار 
كان  ســلمون  وأن  أنطونيــو،  اســمه  إســبانيا 
يصعــد إلــى غرفــة العــارض الــذي كان يســمح 
يمــر  التــي  والأنابيــب  الأشــرطة  بتبديــل  لــه 
»إن  العريفــي  محســن  وأضــاف  الضــوء.  بهــا 
العــارض كان يســمى شــيكي، وكان يقطــن فــي 

الســينما«. مــن  قريبــا  فرانكــو  مجموعــة 

الحارس الليلي.7 

محمــد  اســمه  للقاعــة  ليليــا  حارســا  أتذكــر 
رجــل  لنــا.  أصدقــاء  أولاده  كان  المضرومــي. 
شــيخ يميــل إلــى النحافــة، طيّــب، قليــل الــكلام، 
ويعتمــر  فضفاضــا،  عربيــا  ســروالا  يلبــس 
طربوشــا أحمــر قصيــرا. كان يقطــن فــي درب 
الليلــة  يقضــي  الســينما.  يحــاذي  يــكاد  صغيــر 
فــي القاعــة، وفــي الصبــاح نــراه يعــود إلــى بيتــه 
القريــب. كنــا نجلــه لأننــا نقــدر أنــه عــارف بــكل 
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أســرار القاعــة، هــي فــي متنــاول يديــه، اشــتغل 
بهــذه المهمــة منــذ أن فتــح الســينما أبوابــه فــي 
عهــد صاحبهــا بنعطــار. كمــا شــغلها ابنــه )مــن 
بعــده( مــدة ثمــان ســنوات حســبما صــرح لــي 

.23/10/2012 الاثنيــن  يــوم  فــي 

الموسيقى8 

تســمع  كانــت  الشريــط  عــرض  انتظــار  فــي 
 El الجبلــي  الباصوضوبلي«القــط  موســيقى 
بانــيلا  منويــل  »«للموســيقي   gato montes
 Manuel Panella-)1939-1880( مورينــو 
دوو  الإســباني  الثنائــي  أغانــي  مــع    Moreno

مثــل: مــن   Duo Dinamico ديناميكــو 

 Perdóname - 15 años tiene mi amor
-- el Rock de la cárcel- Esos ojitos ne-
 gros - El final del verano -Bailando el

twist - Maricarmen - Quisiera ser

Conchi� بيــر ك كونــشيطا  أغاــني   وبــعض 
تطفــأ  العــرض  يبــدأ  أن  قبــل   .ta Piquer
ثــم  القاعتيــن.  فــي  الخافتــة  الأضــواء  تدريجيــا 
تشــعل الأضــواء البيضــاء المخفيــة بعنايــة وراء 
العموديــن الأســطوانيين الواقعيــن علــى يميــن 
الشاشــة البيضــاء ويســارها. كان ذلــك الحــدث 
الفخــم يتــم فــي ثوانــي، مصحوبــا بموســيقى 
الباصوضوبلــي المعنــون بـــ »إســبانيا الغجريــة« 
مركينــا  بســكوال  للمؤلــف   España Cani
ثــم   .)  )1948-1873Pascual Marquina
بدايــة  مــع  الباصوضوبلــي  نهايــة  تختلــط 
No- »نو-ضــو  الإخبــاري  الشريــط  موســيقى 
Do(« فــي اللحظــة نفســها التــي تختفــي فيهــا 
العموديــن.  وراء  المموهــة  البيضــاء  الأضــواء 
العمليــة  كانــت  ظلامــا.  القاعــة  تصبــح  هكــذا 
إلــى  الحقيقــي  عالمنــا  مــن  تنقلنــا  رائعــة، 
ألفهــا  النوضــو  موســيقى  متخيــل،  آخــر  عالــم 
منويــل براضــا استلهامــا مــن مشــهد المعركــة 
الكبــرى مــن أوبــرا غليــوم تــل للمؤلــف الإيطالــي 

Gioachi� 11792 - 1868  جيوـشـينو روـسـيني 
»النو-ضــو«  أشــرطة  وكانــت   .))no Rossini
بالأبيــض والأســود كلهــا إشــادة بأعمــال فرانكــو.

البروسيكتوس9 

 Programas de كذلــك  تســمى  وكانــت 
mano. وهــي رســوم يدويــة فــي شــكل وحجــم 
الكارط بوسطال وإن كان ورقها أرق. ومازالت 
الذاكــرة تحتفــظ برســوم البروســيكتوس التــي 
 Jano1922-1992 خانــو   العبقــري  أنجزهــا 
وفــي   ..))Francisco Fernandez Zarza
مــن  جانبــا  وصفــت  مالقــه«  »باريــو  روايتــي 
الطقــوس التــي كانــت تقــام أمــام بــاب ســينما 
فيكتوريــا ذات الصلــة بتلــك الرســوم. مــن ذلــك: 
»وثالــث الصبيــان »انهمــك فــي عمليــة تبــادل 
عنــد  مــن  شــرائها  أو  الأفــام  بروســيكتوس 
العربــة.  صاحــب  المعمــم  الشــيخ  ابــن  الأبكــم 
المزركشــة  الطاقيــة  ذو  الأبكــم  الشــابِ  كان 
ســينما  معالــم  مــن  أساســا  معلمــة  يشــكل 
الباريــو. يمســك بيــده اليســرى رزمــة كبيــرة مــن 
صِــور روائــع الأفــام التــي عُرضــت فــي قاعــات 
وإســبانيول  ومونومِنطــال  وأبِينِيــدا  ڤيكتوريــا 
وباهيا وناســيونال ومِيســيون، وطراســا ويمرر 
تــكاد  الصــور بيــده اليمنــى فــي خفــة قلقــة لا 
تســمح للمشــتري بالاســتمتاع مليــا بمشــاهدة 
وجــوه الممثليــن والممثــات، حتــى إذا مــا وقــع 
أوقــف  بعِينهــا  علــى صــورة  المشــتري  اختيــار 
البائــع بحركــة مباغتــة مــن يــده وقاطعــه تــوا: 
وتنعكــس  الأبكــم  يهــدأ  حينــذاك   »  ..! »هــذه 
علــى  فيشــرع  الانتشــاء  أمــارات  وجهــه  علــى 
الفــور فــي القيــام بإيمــاءاتِ تلخــص موضــوع 
فيلــم الصــورة، موحيــا بروعتــه. محــاولاً تجســيد 
جمال بطلته أو السمة المميزة لبطله. عندما 
يضغــط بــرأس ســبابته علــى وســط ذقنــه يعنــي 
أن البِطــل هــو كيــرك دوكلــس. وعندمــا يصــورِ 
حيــوان.  جلــد  بقبعــة  ملتحيــا،  رجــا  بإيماءاتــه 
محتضنــا بندقيتــه، يعنــي أنــه يقصــد مســاعدَ 
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كاري كوبــر فــي »طبــول نائيــة«. وعندمــا يحــرك 
يــده اليمنــى كأنــه يلعــب بعصــا ويمشــي مشــية 
حــركات  فــي  ويهتــز  كالبطريــق  مفرشــخة 
يشــخص  أنــه  يعنــي  الحساســية  شــديدة 
بجــذع  يوحــي  عندمــا  أمــا  شــايلين.  شــارلي 
شــجرة يظهــر مــن خلــف جانبهــا الأيمــن نهــدان 
كبيــران ومــن خلــف جانبهــا الأيســر عجيزة ناتئة 
المشــتري  ويمســك  لوريــن.  صوفيــا  فيقصــد 
كيليمنجــرو«  »ثلــوج  لفيلــم  الملونــة  الصــورة 
يتوســط  وهــو  بــك  كريِكــوري  رأس  فيتأمــل 
المتباينتــي  الســاحرتين  النجمتيــن  رأســي 
المــزاج سوســا هايــوارد وأفــا كاردنــر،  حينــذاك 
باقــي  الأبكــم ســباته  ووســطاه ويجمــع  يبــرز 
يضــم  ثــم  التثنيــة،   علــى  دلالــة  يمنــاه  أصابــع 
فــي إيمــاءة لاحقــة أصابــع نفــس اليــد فــي هيئــة 
كأنــه  المزمــوم  بفمــه  أطرافهــا  ويقبــل  مثلــث 

» .. أليــس كذلــك؟  يقــول: »حلوتــان. 

أفلام غير صالحة للصغار1 0

كانــت مســألة الرقابــة علــى الأفــام المعروضــة 
بالمغــرب  الإســبانية  الحمايــة  منطقــة  فــي 
زوار  مراقبــة ســن  حيــث  مــن  صارمــة، ســواء 
القاعــات أو طبيعــة الأفــام ذاتهــا. وفيمــا يأتــي 
رمــون  كتــب  الصرامــة.  تلــك  عــن  نموذجِــان 
الأفــام  تلــك  أن  »وبمــا  رصــاص:  كونثالــث 
فــإن  موضــة،  أصبحــت  »ســريالية«  المســماة 
أن  ضــرورة  ليــس  مــا  يشــاهدون  الأطفــال 
مــن  أنــه  نظــن  .لذلــك  ويتعلمــوه  يشــاهدوه 
المناســب صرامــة أكبــر. فــإذا كان فيلــمِ »غيــر 
غيــر صالــح  يكــون  أن  يجــب  للصغــار«؛  صالــح 

فقــط«. البنايــات  إعلانــات  فــي  وليــس  فعليــا 
 El Día, no 12357,.»ذلــك؟ عــاج  يمكــن  ألا 

Martes 13/9/1955

بوثــو  دل  لأنطونيــو  رســالة  فــي  وجــاء 
خبــر  علــى  عثــرت  »لقــد  بتاريــخ:21/11/2012 
أبريــل   22 الثلاثــاء  ليــوم   ABC جريــدة  فــي 
1958 ]يقــول نــقلا عــن وكالــة إفــي(: »الانشــغال 
لســاكنة  القطاعــات  بعــض  بيــن  الموجــود 
الروســي  الضغــط  تصاعــد  تجــاه  تطــوان 
خاصــة فــي مجــال الأنشــطة الفكريــة والفنيــة 
يمكــن التمثيــل لــه بأنــه فــي ســينما فيكتوريــا 
 La«الســوفياتيان الفيلمــان  يعــرض  بتطــوان 
الــذي   flota ballenera» y «El Gran Circo
لغايــة  وبنــاؤه  الموضوعــي  عمقــه  يســتجيب 
 - المقــال  إليــه  يشــير  الــذي  الفيلــم  دعائيــة«. 
يتابــع دل بوثــو- شــاهدته فــي ســينما فيكتوريــا 
بخــم  لدينــا  المعروفــة  الرخيصــة  القاعــة  فــي 
عــن  أتذكــره بوصفــه فيلمــا  زلــت  مــا  الدجــاج. 
الســرك بعنــوان »ســرك العالــم العظيــم«. ومــع 
مــرور الســنوات لــم أعــد أتذكــر موضوعــه. لكنــي 
ذهبــت إلــى مشــاهدته لأنــه فيلــم حــول الســرك، 
ولــم أســتخلص منــه تخريجــات أخــرى. كمــا أنــي 
لــم أكــن أفهــم فــي التحايــل السياســي الــذي أرى 
اليــوم أنــه كان موجــودا فــي الشريــط. )...( مــا 
أتذكــره هــو اللاعبيــن المتأرجحيــن فــي الهــواء، 
قصيــرة،  ملابــس  اللابســات  النســاء  خاصــة 
وعينــاي كانتــا عينــي يافــع فــي الســابعة عشــرة 
مــن عمــره. كانــت القاعــة ممتلئــة؛ أقصــد جــم 

الدجــاج«.    
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الحســيني  الضريــح  زيــارة  مــن  عودتــه  لــدى 
فــي القاهــرة القديمــة، إبــان رحلتــه إلــى مصــر 
الكاتــب  امتطــى   ،1957 أبريــل  شــهر  فــي 
المغربــي التهامــي الوزانــي )1972-1903( متــن 
18، وذلــك  رقــم  الحافلــة  فــي  الأولــى  الدرجــة 
وبالضبــط  الزمالــك،  حــي  إلــى  التوجــه  بغيــة 
الســفارة  مقــر  حيــث  الديــن،  صلاح  شــارع 
انتظــاره صديقــه  فــي  كان  وحيــث  المغربيــة، 
الطريــس )-1910 1970( ســفير  الخالــق  عبــد 
أن  الكاتــب  لاحــظ  ذاك.  إذ  بمصــر  المغــرب 
شــبه  كانــت  للثانيــة،  خلافــا  الأولــى،  الدرجــة 
انــطلاق الحافلــة، أن  خاليــة، كمــا لاحــظ، بعــد 
القاهرييــن كانــوا يمتطونهــا وهــي تســير، كمــا 
كانــوا يغادرونهــا وهــي تســير، فقــارن بيــن هــذا 
الســلوك وســلوك مواطنيــه فــي تطــوان الذيــن 
كانــوا لا يركبــون )الترولــي( ولا يغادرونــه إلا إذا 
توقــف تمامــا. واستنتــج مــن ذلــك أن تصرفــات 
ســكان المــدن الكبــرى تختلــف عــن تصرفــات 
نظرائهــم فــي المــدن الصغــرى الذيــن يكونــون 

أــقل ــجرأة وأكــثر حيــطة.

مــن  يحــدث  مــا  يتأمــل  الوزانــي  التهامــي  كان 
حولــه عندمــا لفــت انتباهــه، إثــر توقــف الحافلــة 
فــي محطتهــا الأولــى، صعــود رجــل خيــل إليــه 
القامــة،  فــارع  الرجــل  كان  قبــل:  مــن  رآه  أنــه 
بحيــث  الأكمــام،  قصيــرة  كاكيــة  بدلــة  يرتــدي 
تبــدو عليــه أمــارات نحافــة غيــر حقيقيــة، وقــد 

الشــعر  كان ســواد  وإن  رأســه  الشــيب  وخــط 
الكاتــب  أدرك  فجــأة  للعيــان.  باديــا  يــزال  لا 
المصــري  الممثــل  غيــر  يكــن  لــم  الرجــل  أن 
 ،)1889-1982( الــوارث عســر  عبــد  المعــروف 
الــذي ســبق أن شــاهده فــي العديــد مــن الأفلام 
قبــل  تطــوان  أو  طنجــة  فــي  عرضــت  التــي 
ســنين، وإن بــدا الآن، فــي الواقــع، أصغــر ســنا 
التهامــي  أوّّلََ  ممــا يكــون فيــه علــى الشاشــة. 
كانــوا  ربمــا  المخرجيــن  بكــون  ذلــك  الوزانــي 
شــخص  أدوار  فــي  الممثــل  رؤيــة  يفضلــون 
واعظــا  أو  أبــاًً  يكــون  كأن  الســن،  فــي  متقــدم 
أنــه  فتصــور  ذهــول  داهمــه  وحينئــذ  حكيمــا، 
إنمــا كان يشــاهد عبــد الــوارث عســر كمــا كان 
قبــل عشريــن ســنة وليــس كمــا هــو اليــوم فــي 

عمــره. مــن  والســتين  الثامنــة 

مواجهــة  فــي  شــاغرا  مقعــدا  الممثــل  اقتعــد 
الكاتــب، فأمعــن هــذا النظــر فــي جــاره الــذي لا 
يبعــد عنــه بأكثــر مــن نصــف متــر، متوخيــا مــن 
ذلــك إيجــاد ســبيل للتعــارف أو للشــروع فــي 
يكــن  لــم  الممثــل  لكــن  الســينما،  عــن  حديــث 
يعبــأ  »وأنــى  الحــال:  بطبيعــة  انتباهــا  ليعيــره 

بالناظريــن؟«. الممثــل 

»ســينما  الوزانــي  التهامــي  تذكــر  عندئــذ، 
المنصــور« بتطــوان، وشــغفه بــالأفلام المصرية 
أن مهمــة  فيهــا، فتصــور  تعــرض  كانــت  التــي 

التهامي الوزاني والسينما
إبراهيم الخطيب
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مصيــر  تشــخيص  علــى  تقتصــر  لا  الســينما 
جماعــة بشريــة داخــل ســياق اجتماعــي، وإنمــا 
تعمــل علــى الوصــل بيــن الشــعوب هنــا وهنــاك، 
إلــى جانــب  تغــدو وظيفتهــا حضاريــة  وبذلــك 

الترفيهيــة. وظيفتهــا 

أمعــن النظــر فــي وجــه عبــد الــوارث عســر: بــدا 
لــه الممثــل شــاردا كمــن يَـَـرى ولا يَـَـرى، فتســاءل 
عما إذا مل يكن الرجل ما زال يتقمص دورا ما، 
وعمــا إذا لــم تكــن الحيــاة برمتهــا مجموعــة مــن 
الأدوار، وأننــا كبشــر ممثلــون، مــن نــوع معيــن، 
نعيــش داخــل الدائــرة التــي حددهــا لنــا مخــرج 
هــذا الفيلــم الكونــي، الــذي هــو الحيــاة. ولاحــظ 
بالممثــل  يعجبــون  المتفرجيــن  أن  الكاتــب 
إلــى  فينســاقون  خيالهــم  يســتهوي  حينمــا 
أحــداث الفيلــم كمــا لــو كانــوا يشــاهدون أحداثــا 
الممثــل،  ذلــك  حيــاة  مــن  جــزء  هــي  حقيقيــة 
واستنتــج مــن ذلــك أن الممثــل الحقيقــي هــو 
الــذي لا شــخصية لــه أو الــذي يســتطيع، فــي 
أدنــى الأحــوال، أن يمحــو شــخصيته لحســاب 
الشــخصية )أو الشــخصيات( التــي يمثلهــا. إنــه 
منطــق مقلــوب ولا شــك، لكــن الممثــل النابغــة 
هو، في الحقيقة، من يستطيع أن يقنعنا بأنه 
غيــر متصنــع فــي ســلوكه التمثيلــي، وأن قوتــه 
كامنــة فــي كــون »تمثيلــه« يشــكل حالــة عميقــة 
مــن أحوالــه، تســيطر عليــه كامــل الســيطرة، فلا 

يعبّّــر مــن خلالهــا إلا عــن فطرتــه وغريزتــه.

وعلــت الابتســامة وجــه التهامــي الوزانــي عندمــا 
تذكــر أصدقــاءه فــي تطــوان وهــم يلومونــه علــى 
المصريــة رغــم  الأفلام  فــي مشــاهدة  إفراطــه 
ضعفهــا التقنــي إذا مــا قورنــت بــالأفلام الأجنبيــة 
التــي كانــت تعــرض فــي »المســرح الإســباني« 
ذلــك،  ينكــر  لا  إنــه  الوطنــي«.  »المســرح  أو 
»ممثليــن  بمشــاهدة  ولعــه  إلــى  يُُرجعــه  إنمــا 
عــرب شــعبيين« يتهافــت المغاربــة عامــة علــى 
بــأدوار  فيهــا  يقومــون  التــي  الأفلام  مشــاهدة 
معينــة. وبمــا أن الصوفيــة علمتــه، منــذ نعومــة 

أظفــاره، أهميــة الاقتــراب مــن النــاس البســطاء 
فــي  وإياهــم  الانحشــار  يعتبــر  فإنــه  وحبهــم، 
مــن  ضربــا  فيلــم  لمشــاهدة  العــرض  قاعــات 
أنــه،  أيضــا  الكاتــب  تذكــر  العبــادة.  ضــروب 
أوائــل  فــي  المنصــور«  »ســينما  تشييــد  قبــل 
الخمســينات، علــم بخبــر عــرض فيلــم »الــوردة 
فتنــاول  رمضــان،  ذات  طنجــة  فــي  البيضــاء« 
إفطــاره معــجلا ثــم امتطــى متــن حافلــة ذاهبــة 
عــاد  ثــم  الفيلــم،  فشــاهد  البوغــاز  مدينــة  إلــى 
أدراجــه إلــى تطــوان قبــل موعــد الســحور. وذات 
يــوم، غــادر هــو وأصدقــاؤه فــي اتجــاه طنجــة 
فيلــم  لمشــاهدة  خاصــة  ســيارات  متــن  علــى 
مصــري، وأثنــاء عودتهــم انقلبــت الســيارة التــي 
الــرجلان  فأصيــب  لــه،  صديقيــن  تقــل  كانــت 
بينهمــا  يحــل  لــم  ذلــك  لكــن  بليغــة،  إصابــات 

الفــن الســابع. وبيــن مواصلــة عشــق 

1896-( أشــعاش  تطــوان محمــد  باشــا  وكان 
1951(، المعــروف بتزمتــه ومحافظتــه، يحــارب 
عــرض  دور  علــى  النســاء  إقبــال  ضــراوة  بــكل 
الأفلام، مــدركا فــي أعماقــه أن الســينما ســوف 
الانــغلاق  دائــرة  مــن  إخراجهــن  فــي  تســاهم 
التــي كان يطمــح إلــى إبقائهــن فيهــا إلــى الأبــد. 
الوطنيــون،  قــرر  الباشــا،  نفــوذ  ولمقاومــة 
اصطحــاب  الوزانــي،  التهامــي  مــن  باقتــراح 
الســينما،  قاعــات  إلــى  وأبنائهــم  زوجاتهــم 
متحديــن بذلــك جبروتــا عرفيــا لا أصــل لــه فــي 

قانــون. أي 

للســينما  عشــقه  أن  الوزانــي  التهامــي  يــدرك 
قــد  كان  إذا  وأنــه  كيانــه،  فــي  متأصــل  قديــم 
ولــع فــي صبــاه الباكــر بمشــاهدة أفلام شــارلي 
شــابلن، أو أفلام الممثــل الإســباني »إيــل كايــو« 
El Gallo، مصــارع الثيــران الــذي كانــت الفتيــات 
الإســبانيات معجبــات برجولتــه وشــبابه، فإنــه لا 
يتــرك أيــة فرصــة تضيــع للعــودة إلــى مشــاهدة 
إن  العمــر.  بــه  تقــدم  وقــد  حتــى  الأفلام  تلــك 
ويقضــون  يشــيخون  والمتفرجيــن  الممثليــن 
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نحبهــم، أمــا الســينما فلا تــزداد إلا تألقــا وشــبابا 
رغــم مــرور الســنين. لــذا فإنــه حيــن يقــف عنــد 
بــاب إحــدى قاعــات العــرض بغيــة ابتيــاع تذكــرة 
صغيــرا  صبيــا  نفســه  يتذكــر  يفتــأ  لا  دخــول، 
يرتــدي جلبابــا رماديــا ويغطــي رأســه بطربــوش 
يرتــدون  إســبان  أطفــال  وســط  يقــف،  وهــو 
لابتيــاع  طويــل  صــف  فــي  عصريــة،  ملابــس 
تذكــرة دخــول إلــى عــرض صباحــي، وكيــف كان 
يشــعر باغتــراب كبيــر وهــو بيــن أولئــك الأطفال، 
مســرورا،  يتحملــه  كان  الــذي  الاغتــراب  لكنــه 

جذلانــا، لكونــه كان يفتــح لــه بــاب الحلــم علــى 
مصراعيــه.

ارتجــت الحافلــة قبــل أن تتوقــف فــي إحــدى 
الوزانــي  التهامــي  لاحــظ  وعندهــا  المحطــات، 
الــوارث عســر مــن مقعــده،  كيــف نهــض عبــد 
وكيــف هــز رأســه بالتحيــة، لــه أو لراكــب آخــر 
مــن خلفــه، ثــم كيــف نــزل الدرجيــن المعدنييــن 
بتــؤدة، قبــل أن يســير ســير قاصــد فــي كثافــة 

القاهــرة. زحــام 
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ما الذي كان يفعله أبي فوق الشجرة؟
عن فرح السينما بتطوان

عبد اللطيف البازي

أقدامنــا  وطئــت  كلمــا  مراهقيــن،  ونحــن  كنــا، 
إلا  العتمــة  ولفتنــا  ســينمائية  عــرض  قاعــة 
الرهبــة وســيطر علينــا  بمــا يشــبه  وأحسســنا 
شــعور بالتوحــد – كمــا فــي لحظــة التعبــد- مــع 
فهــذا  أجلنــا.  أمامنــا ومــن  المعروضــة  الصــور 
الســينما.  قاعــات  ارتيــاد  طقــس  الطقــس، 
كان أقــرب مــا يكــون إلــى الشــعائر الدينيــة إذ 
غالبــا مــا كنــا نقــوم بــه بشــكل جماعــي لننفــرد 
متســلحين  واســتيهاماتنا  بذواتنــا  ذلــك  بعــد 

التخييليــة. بمهاراتنــا 

لكــن أيــن هــي تلــك القاعــات التــي كانــت شــاهدة 
تباعــا  ســقطت  لقــد  وشــغفنا؟  تجاربنــا  علــى 
مشــبوهة  أيــاد  كأن  أو  بهــا  حلــت  لعنــة  وكأن 
ثلاث  حــالات  وإليكــم  بهــا.  وعبثــت  ترصدتهــا 

وحنيــن. بألــم  عنهــا  ســأتحدث 

الحالــة الأولــى هــي حالــة قاعــة كانــت معروفــة 
باســم »ســينما المنصور« وهي قاعة اشــتهرت 
القــرن  مــن  والســتيتنيات  الخمســينيات  فــي 
بنجومهــا  المصريــة  الأفلام  بعــرض  الماضــي 
وفريــد  الوهــاب  عبــد  محمــد  أمثــال  الكبــار 
الأطــرش وعبــد الحليــم حافــظ وفاتــن حمامــة. 
وكان يــوم التوجــه إلــى هــذه القاعــة يعتبــر لــدى 
عيــد  يــوم  بمثابــة  التطوانيــة  الأســر  مختلــف 

فيتــم التزيــن وإعــداد الحلويــات وتعــم مظاهــر 
السياســي  بعــده  ذلــك  لــكل  وكان  الفــرح. 
المتمثــل فــي الإنشــداد إلــى التجربــة الناصريــة. 
وكنــت أرافــق أختــي فاطمــة إلــى هــذه الســينما 
وأنــا مشــدوه، كمــا أن إحــدى خالاتــي المعروفــة 
علــى  تحــرص  كانــت  ودعاباتهــا  دمهــا  بخفــة 
بطولــة  مــن  تكــون  التــي  الأفلام  مشــاهدة 
الموســيقار فريــد الأطــرش وهــي كانــت تنتصــر 
عبــد  للعندليــب  الشــديدة  منافســته  فــي  لــه 
الحليــم حافــظ لأن الأول. حســب مــا تبيــن لهــا 
عــن بعــد، كانــت لــه طريقــة متميــزة فــي تقبيــل 
لــم يشــفع  !!! كل هــذا  المــمثلات الحســناوات 
لهــذه القاعــة فتحولــت إلــى عمــارة تفتقــد إلــى 

الجمــال. مقومــات  أدنــى 

ميســيون«،   »ســينما  تمثلهــا  الثانيــة  الحالــة 
وميســيون بالإســبانية تعنــي المهمــة، ومهمــة 
الفرجــة  جعــل  هــي  كانــت  القاعــة  هــذه 
الســينمائية فرجة أليفة ومطلوبة لدى شــباب 
المدينــة، وخلال الســبعينيات كان جمهــور هــذه 
القاعــة يتكــون أساســا مــن الشــباب بحكــم أن 
ثمــن التذاكــر كان نســبيا فــي متناولهــم. وكان 
مناقشــته  فــي  يجــد  علينــا  الســابق  الجيــل 
منكــم  )مــن  والســوفياتية  البولونيــة  للأفلام 
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يتذكــر الإتحــاد الســوفياتي؟ !!!( ذريعــة مواتيــة 
مــاو  وكــذا  وإنجلــز  ماركــس  بعوالــم  للتعريــف 
تســي تونــغ،  وللتذكيــر بحتميــة التغييــر فــي كل 
المجتمعــات بمــا فــي ذلــك المجتمــع المغربــي.

ومجــاورة  صغيــرة  كانــت  عــرض  قاعــة  هــي 
مجــرد مصادفــة؟(.  ذلــك  كان  )هــل  للكنيســة 
الوزانــي  التهامــي  المتنــور  العلامــة  أن  ويذكــر 
منهمــا  تحديــا  زوجتــه  رفقــة  يرتادهــا  كان 
للأعــراف العتيقــة ولســلطة الاســتعمار نفســه. 
نجــد  ميســيون«  »ســينما  فمــكان  الآن  أمــا 
مؤسســة بنكيــة تدعــو تحديــدا  - يــا للمفارقــة! 

والتضامــن. الوفــاء  إلــى   -

حالــة  هــي  تذكرهــا  أود  التــي  الثالثــة  الحالــة 
وهــي  الوطنــي.  المســرح  أو  المصلــى  ســينما 
Lune�  موـجـودة بـحـي المصـلـى أو ـحـي لونيـا ت
ta التي تعني الهلال والأريكة معا. وقد أغلقت 
هذه القاعة منذ سنوات عديدة وأصابها العياء 
وملــت مــن الإنتظــار، مــع العلــم أن هــذه القاعــة 
لفــرق  الثلاثينيــات عروضــا هامــة  عرفــت منــذ 
مســرحية لهــا صيتهــا مــن بينهــا فرقــة الشــاعر 
»لابــاراكا لــوركا  غارســيا  فريديريكــو  الإســباني 
La barraca«. وبحكــم تواجدهــا بحــي شــعبي 
اســتطاعت هــذه القاعــة أن تجعــل مــن الفرجــة 
يوميــا  يكــون  ويــكاد  عاديــا  حدثــا  الســينمائية 
لــدى أطفــال الحــي وغيــره مــن الأحيــاء، ولازلــت 
أذكــر، أقصــد أننــي لا أســتطيع أن أنســى، كيــف 
ومســموع،  جماعــي  بشــكل  نقــوم  كنــا  أننــا 
فيلــم  الســبعينيات  بدايــة  فــي  نشــاهد  ونحــن 
التــي  القبــل  بإحصــاء  الشــجرة«،  فــوق  »أبــي 
كان يتبادلهــا الشــاب الرومانســي عبــد الحليــم 
حافــظ والفاتنــة اللعــوب ناديــا لطفــي، وكيــف 
نتفــق  لا  القاعــة  مــن  خروجنــا  حيــن  كنــا  أننــا 
حــول الرقــم الصحيــح ولا حــول التأويــل الملائــم 
لمشــاهدة  ذريعــة  اختلافنــا  ويكــون  للعنــوان 
الفيلــم مــرة ثانيــة. ولــم يكــن هنالــك - كمــا فــي 
فيلــم جيوســوبي طورناطــوري الرائــع »ســينما 
بمهمــة  لنفســه  احتفــظ  راهــب  باراديســو« 

حــذف مشــاهد العشــق الملتهبــة !!!

ولهــؤلاء المترصديــن لقاعــات الســينما ببلادنــا 
والراغبيــن فــي محــو جــزء مــن ذاكرتنــا وتعطيــل 

أحلامنــا نقــول: لــك يــوم يــا ظالــم!
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السينما المغربية 
والسينما الإيطالية : 

تأثر وتقاطعات

ملف 04
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إيطاليا والمغرب: السينما فضاءًً للقاءات

أواصــر قوامهــا  بعيــد  زمــن  منــذ  الســينما  المغــرب وإيطاليــا، نســجت  بيــن 
هــذا  ويكتســب  المشــتركة.  والتخــيلات  والذاكــرات،  والتحــركات،  التأثيــرات، 
الملــف المخصــص لهــذه »الروابــط المثمــرة« صــدىًً خاصــاًً فــي عــام 2026، 
عاصمتيــن  بتســميتهما  وماتيــرا  تطــوان  فيــه  تحتفــل  الــذي  العــام  وهــو 
لتأكيــد رســالة  للثقافــة والحــوار. وهــو احتفــال يوفــر فرصــة  متوســطيتين 
مثمــر،  متوســطي  ثقافــي  حــوار  وتغذيــة  الضفتيــن  تقريــب  فــي  الســينما 
والتقريــب بيــن مهرجانيــن ســينمائيين، مهرجــان تطــوان و مهرجــان ماطيــرا.
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مدخل للبحث في أثر السينما الإيطالية على السينما 
المغربية، من تأثير التلقي إلى النقل/التحويل الثقافي.

هشام الودغيري

للحــدود  العابــر  التكويــن  فــي  نقديــة  قــراءة 
كأنمــوذج.  1 بركــة  بــن  ســهيل  وتجربــة 

بالســينما  المغربيــة  الســينما  تأثــر  إشــكالية 
الإيطاليــة، تتجــاوز، بنظــري، التصــور الاختزالــي 
الــذي يُُعََــرِِّف التلاقــح الثقافــي بوصفــه انتقــالًًا 
مباشــرًًا لأســاليب أو موضوعــات مــن ثقافــة/

ســينما وطنيــة إلــى أخــرى. انطلاقًًــا مــن مفهــوم 
»التحــويلات الثقافيــة« 2.

أبســط هنــا مــدخلا للبحــث عــن مقاربــة عابــرة 
للحــدود تُُرََكِِّــز علــى حركــة الأشــخاص والأفلام 
عمليــات  علــى  كذلــك  والأفــكار،  والتقنيــات 
ترافــق  التــي  )ات(  الدلالــة  وإعــادة  الترجمــة 
مختلفــة.  ثقافيــة  ســياقات  بيــن  انتقالهــا 
معطيــات  إلــى  ذلــك  فــي  مدخلــي  يستنــد 
الفيلموغرافيــا حــول المخــرج المغربــي ســهيل 
بــن بركــة، الــذي تلقــى جــزءًًا مــن تكوينــه فــي 
رومــا وارتبــط اكتشــافه الأول للســينما بعالــم 
أن  إلــى  الورقــة  وتَخَْْلُُــص  فيلينــي.  فيديريكــو 
الســينما  فــي  إيطالــي  تأثيــر  عــن  الحديــث 
المغربيــة لا ينبغــي أن يُُختــزل فــي علاقــة تبعيــة 
تفاعــلًًا  بوصفــه  فهمــه  ينبغــي  بــل  جماليــة، 
وشــبكات  الشــخصي،  التكويــن  بيــن  مركبًًــا 
وإعــادة  التقنيــة،  والخبــرة  والتوزيــع،  الإنتــاج 
الأسئلــة  داخــل  الســينمائية  الأشــكال  توطيــن 

المغربيــة. والتاريخيــة  الاجتماعيــة 

استهلالًًا.

يقــول عبــد اللــه العــروي وهــو يُُســهم فــي إعــادة 
التاريــخ فــي  المغــرب: »لــم يولــد  كتابــة تاريــخ 
الحضــارة  جــاءت  بــل  العالــم؛  مــن  الجــزء  هــذا 

إليــه مــن مــكان آخــر« 3.

تثيــر مســألة تأثُُّــر الســينما المغربيــة بالســينما 
الإيطاليــة ســؤالًًا منهجيًًــا يتجــاوز مجــرد البحــث 
عن تشابهات أسلوبية أو موضوعات مشتركة 
بيــن الفيلميــن المغربــي والإيطالــي. فهل يتعلق 
الأمــر باســتعارة مباشــرة لخصائــص الواقعيــة 
فــي  التصويــر  مثــل  الإيطاليــة،  الجديــدة 
الفضــاءات الطبيعيــة، والاهتمــام بالشــخصيات 
المهمشــة، والنــزوع إلــى اليومــي والاجتماعــي؟ 
أم أن الأمــر يرتبــط، بصــورة أعمــق، بمســارات 
إيطاليــا،  داخــل  المغاربــة  المخرجيــن  تكويــن 
وبحركــة الأفلام والتقنييــن والمؤسســات بيــن 

ضفتــي المتوســط؟

أن  الســينيفيلي  التحصيــل  نافلــة  مــن 
الســينما الإيطاليــة أثــرت فــي عــدد واســع مــن 
تيــارات  عبــر  ســيما  ولا  العالميــة،  الســينمات 
الويســترن  الجديــدة أو  مثل الواقعيــة  فنيــة 
ســباغيتي. غيــر أن محاولــة دمــج هــذا التحصيــل 
يقتضــي  المغربيــة  الســينما  حالــة  إلــى  العــام 
الحضــور  إثبــات  يكفــي  لا  إذ  نقديًًــا؛  حــذرًًا 
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العالمــي للســينما الإيطاليــة للبرهنــة علــى أثــر 
محــدد لهــا فــي التجربــة المغربيــة. لذلــك تبــرز 
المقارنــة  منطــق  مــن  الانتقــال  فََرََدِِيَـَـة  أهميــة 
الســاكنة بيــن »ســينمات وطنيــة«، إلــى تحليــل 
التملــك  وإعــادة  والتحــول  التــداول  مســارات 
الثقافيــة  المســارات  عرفتــه  الــذي  الثقافــي 
الكولونياليــة  بعــد  مــا  مرحلــة  فــي  والإبداعيــة 
»إعــادة  أو  الدلالــي،  الاســتيلاء  )عمليــة  محليــا 

الدلالــة«(.

فــي  المدخــل  هــذا  إشــكالية  تتمثــل  وعليــه، 
العلاقــة  دراســة  يمكــن  الآتي: كيــف  الســؤال 
المغربيــة  والســينما  الإيطاليــة  الســينما  بيــن 
 Échange et بوصفهــا عمليــة تــداول وتحويــل
transfert ثقافــي عابــرة للحــدود، لا بوصفهــا 
رغبــة(؟ أو  )عنــوة  الاتجــاه  أحــادي   تأثيــرًًا 

ســهيل  حالــة  فــي  أرى  ذلــك،  عــن  وللإجابــة 
بــن بركــة أنموذجًًــا دالًًا علــى وســاطة التكويــن 
الإيطالــي فــي تشــكل مســار ســينمائي مغربــي 

وعربيــة. إفريقيــة  امتــدادات  ذي 

»التأثيــر«  مفهــوم  محدوديــة  مرجعيًًّــا: 
Trans� العبر-وطنــة ي المقارــبة   وــضرورة 

.nationale

In� »التأثــير  – مفــهوم  يُُــستخدم  ــما   غاـبًلـًا 
fluence« فــي الدراســات الســينمائية للدلالــة 
علــى حضــور أثــر جمالــي أو ســردي لســينما مََــا 
المفهــوم قــد  لكــن هــذا  أخــرى.  داخــل ســينما 
ينطــوي علــى تبســيط، لأنــه يوحــي بــأن هنــاك 
مركــزًًا ثقافيًًــا مُُصــدِِّرًًا وأنموذجًًــا ثابتًًــا مُُتََلََقِِّيًًــا 
حالــة  وفــي  المحــاكاة.  أو  بالتقليــد  يكتفــي 
العلاقــة المغربيــة الإيطاليــة، قــد يحجــب هــذا 
اصَّّتَّلــوُُّر تعقيــد الروابــط الفعليــة التــي تشــكلت 
المهنــي،  والعمــل  والتنقــل،  الدراســة،  عبــر 
وتــداول  المشــترك،  والإنتــاج  والمهرجانــات، 

الأفلام.

هنــا تكتســب مقاربــة المقارنــة عنــد دوركهايــم 

إنتاجيــن  بيــن  التشــابه  أوجــه  ترصــد  التــي   4
بدراســة  مقارنــةًً  قصــوى  أهميــةًً  ثقافييــن، 
الثقافيــة«   )transferts( »التحــويلات 
والشــبكات  في الوســائط  تبحــث  التــي 
والفاعلين الذيــن يســمحون بانتقــال العناصــر 
الثقافيــة مــن فضــاء إلــى آخــر. فانتقــال الفيلــم 
عبــر  بــل  فــراغ،  وعــن  فــي  يتــم  لا  الأســلوب  أو 
أشــخاص ومؤسســات ومترجميــن ومنتجيــن 
ونقــاد وموزعيــن، كمــا أن مــا يُُنْْتََقََــل لا يحتفــظ 
بــل يخضــع لعمليــة ترجمــة  بالمعنــى نفســه، 
وإعــادة تأويــل أو إعــادة دلالــة أو اســتدالة )واعيــة 

وعفويــة(. ماكــرة  ولاواعيــة، 

بنــاءًً علــى ذلــك، لا ينبغــي أن نســأل فقــط: مــا 
الــذي أخذتــه الســينما المغربيــة مــن الســينما 

الإيطاليــة؟ بــل ينبغــي أيضًًــا أن نســأل:

عبــر أي قنــوات وصــل هــذا الإرث الإيطالــي 	•
المغاربــة؟ الســينمائيين  إلــى 

مــا العناصــر الجماليــة أو المهنيــة التــي جرى 	•
استيعابها مغربيا؟

كيــف تحولــت هــذه العناصــر عنــد انتقالهــا 	•
وإفريقــي مختلــف؟ إلــى ســياق مغربــي 

المغربيــة 	• الســينما  أضافتــه  الــذي  ومــا 
بدورهــا إلــى هــذا الإرث بــدل أن تكــون مجــرد 

لــه؟ متلقيــة 

منطــق  مــن  البحــث  تََنْْقِِــلُُ  الأسئلــة  هــذه  إن 
والتلاقُُــح  منطق افَََتَّلاعُُــل  إلــى  »اأََتَّلثَُُّــر« 
الثقافــي. الإنتــاج  صياغــة  وإعــادة  الحضــاري 

قياسًًــا: الســينما الإيطالية بوصفها مرجعًًا 
عالميًًا لا أنموذجًًا يُُستنســخ.

ســياق  فــي  وخصوصًًــا  الإيطاليــة،  الســينما 
néoréa�  موجتـهـا الفنـيـة »الواقعـيـة الجدـيـدة  -
lisme«، مارســت تأثيرًًا واســعًًا في الســينمات 
العالميــة. ويُُفهــم مــن ذلــك أن إيطاليــا لــم تكــن 
مجــرد فضــاء وطنــي للإنتــاج الســينمائي، بــل 
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مركــزًًا لتــداول أشــكال فنيــة وتقنيــة جديــدة/
الجديــدة«  »الواقعيــة  جعلــت  فقــد  مُُجــدِِّدة. 
والطبقــات  والشــارع،  اليومــي،  الفضــاء  مــن 
الشــعبية، والأزمات الاجتماعية، مادة أساســية 
للتعبيــر الســينمائي )انطلاقــا مــن حــراك أدبــي 
خاصــة  متخصِِّصــة،  مــجلات  فَعَّلتــه  ونقــدي 
ثلاثينيــات  فــي   »Cinema  - »ســينما  مجلــة 
القــرن الماضــي 1936/1943(. كمــا أعْْلََــت مــن 
قيمــة التصويــر خــارج الاســتوديو ومــن حضــور 

الواقــع التاريخــي فــي بنيــة الحكايــة.

غيــر أن تحويــل هــذه الخصائــص إلــى »قائمــة 
ســيكون  المباشــر  للَنَّقــل  قابلــة  تأثيــرات« 
لا  الســينمائية  فالأشــكال  دقيــق.  غيــر  إجــراءًً 
صياغتهــا  تُُعــاد  إنهــا  جاهــزة؛  كقوالــب  تنتقــل 
الوطنــي،  والتاريــخ  الإنتــاج،  شــروط  بحســب 
والحمولــة  المتلقــي،  المجتمــع  وموضوعــات 
تظهــر  فحيــن  للناقــل.  والمعرفيــة  الفكريــة 
احِِلــس الاجتماعــي فــي الســينما  أو  الواقعيــة 
مجــرد  أنهــا  افتــراض  يجــوز  لا  المغربيــة، 
الواقــع  لأن  الإيطاليــة،  للواقعيــة  امتــداد 
المغربــي نفســه، بظلالــه الكولونياليــة ومــا بعــد 
واللغويــة  الاجتماعيــة  وبنياتــه  الاســتعمارية، 
والثقافيــة، يفــرض أشــكالًًا خاصــة مــن التمثُُّــل 

اهُُلوَِِيَّاتــي. الســينمائي 

لذلــك، فــإن أهميــة النمــوذج الإيطالــي بالنســبة 
بالضــرورة  تكمــن  لا  المغربيــة  الســينما  إلــى 
فــي تقديــم وصفــة أســلوبية جاهــزة، بــل فــي 
لرصــد  أداة  باعتبارهــا  للســينما  تصــور  إتاحــة 
التاريخيــة،  التحــولات  وتفكيــك  المجتمــع، 
وربــط الفــن بأسئلــة الإنســان العــادي والفضــاء 
»أفــق  عــن  بالحديــث  يســمح  مــا  وهــذا  العــام. 
جمالــي وفكــري مشــترك« أكثر مــن الحديــث 

عــن تقليــد مباشــر.

وســيطًًا  بركــة  بــن  ســهيل  أنموذجًًــا: 
مميــزا للانتقــال الســينمائي بيــن المغــرب 

ليــا. وإيطا

تقــدم ســيرة ســهيل بــن بركــة 1 معطــىًً مركزيًًــا 
لفهــم المســارات الملموســة للصلــة المغربيــة 
الإيطاليــة. فقــد انتقــل بــن بركــة مــن مالــي إلــى 
روما لمتابعة دراسته، وهناك اقترنت تجربته 
التعليميــة باكتشــاف مبكــر للســينما الإيطاليــة، 
حيــن   ،1962 ســنة  وقــع  الاكتشــاف  هــذا 
 Otto e »صــادف تصويــر أحــد مشــاهد فيلــم
mezzo- ثمانيــة ونصــف« لفيديريكــو فيلينــي. 
تكمــن دلالــة هــذه الواقعــة 5، حتــى فــي بعدهــا 
الرمــزي، فــي أنهــا لا تُُحيــل علــى مشــاهدة فيلــم 
إيطالــي فحســب، بــل علــى الاحتــكاك المباشــر 
والديكــور،  بالإضــاءة،  الفيلــم:  صُُنــع  بعمليــة 
والطاقــم، ومنطــق التصويــر، وبالعالــم المهنــي 
الــذي يحيــط بالعمــل الســينمائي. هنــا يتحــول 
»وســيط«  أو  »حامــل«  إلــى  نفســه  المخــرج 
للانتقــال؛ فهــو لا ينقــل نصًًــا أو تقنيــة بشــكل 
كاملــة  تكوينيــة  تجربــة  يمــرر  بــل  حرفــي، 
حــاول إعــادة تشــكيلها لاحقًًــا داخــل مشــروعه 

الســينمائي.

عــن  بازولينــي  حديــث  أذكــر  الصــدد  بهــذا 
 Edipo - اختيــاره تصويــر فيلــم »أوديــب ملــكًًا
re« )أول فيلــم لبازولينــي مُُصــَوَّر بالألــوان( فــي 
جنــوب المغــرب: »فيلــم عــن أوديــب، أرغــب فــي 
)فــي  بالمغــرب  نائيــة  منطقــة  فــي  تصويــره 
عمــارة عتيقــة رائعــة، خاليــة مــن أعمــدة الإنــارة، 
واجهناهــا  التــي  المتاعــب  كل  دون  وبالتالــي 
مــع فيلــم »الإنجيــل« الــذي صُُــوّّر فــي إيطاليــا(. 
درجــات رائعــة مــن اللونيــن الــوردي والأخضــر؛ 
بربــر ذوو بشــرة بيضــاء تقريبًًــا، لكنهــم »غربــاء«، 
بعيــدون، كمــا كانــت أســطورة أوديــب بالنســبة 
لليونانييــن: ليســوا معاصريــن، بــل خيالييــن« 6.
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ويمثل سهيل بن بركة، من هذه الزاوية، حالة 
تتجــاوز الإطــار المغربــي الضيــق. فهــو مخــرج 
فــي  مولــود  متعــددة:  وتجــارب  انتمــاءات  ذو 
تمبكتــو، مــن أب مغربــي وأم لبنانيــة، ومكــَوَّن 
فــي إيطاليــا، ومنخــرط فــي الســينما المغربيــة 
وسيناريســت،  ومنتــج،  ومخــرج،  والإفريقيــة، 
ومــوزع، وصاحــب قاعــات ســينمائية وموظــف 
بــن  لســهيل  المركبــة  الخلفيــة  هــذه  ســامي. 
بركــة تجعــل مــن الصعــب إدراجــه ضمــن تصــور 
أحــادي للهويــة الســينمائية الوطنيــة، فمســاره 
قــد  نفســها  المغربيــة  الســينما  أن  يكشــف 
مــن  شــبكة  داخــل  منهــا،  جــزء  فــي  تكَوَّنــت، 
والعربيــة  والإفريقيــة  المتوســطية  التنــقلات 

مــع العديــد مــن الدوافــع التجاريــة.

لكــن الاستنتــاج بــأن أفلام بــن بركــة »فيلينيــة أو 
بازولينية«، أو أنها نسخة مغربية من السينما 
الإيطاليــة، ســيكون لا محالــة حكمًًــا متســرعًًا. 
فالاحتــكاك بفيلينــي أو ببازولينــي أو بالتكويــن 
تبنــي  بالضــرورة  يعنــي  لا  بإيطاليــا  الأكاديمــي 

أســلوبهم الســردي أو البصــري. الأرجــح أن هــذه 
ــا بإمكانــات  التجربــة فتحــت أمــام بــن بركــة وعيًً
الســينما بوصفهــا صناعــة مزدهــرة مايًلًــا، وفنًًــا 
دبلوماســيا  ووســيطًًا  للتصديــر،  قابــل  كبيــرًًا 
قــادرًًا علــى مســالءة التاريــخ والســلطة والهويــة 
للاستثمــار  إضافــة  الاجتماعــي،  والفضــاء 
فــإن  ثــم،  مــن  للقــارات.  العابــر  الرأســمالي 
شــرطًًا  اعتبــاره  يمكــن  الإيطالــي  التكويــن 
مــن شــروط تشــكُُّل رؤيتــه، لا أصــلًًا وحيــدًًا أو 

تفســيرًًا كافيًًــا لهــا.

استنتاجًًــا: مــن الاستلهــام إلــى إعــادة الدلالة 
في الســياق المغربي.

بالتأكيــد أن كل انتقــال ثقافــي بيــن حضارتيــن 
إن  أي  دلالــة؛  وإعــادة  ترجمــة  يقتضــي عمليــة 
العنصــر الــذي ينتقــل مــن منظومــة ثقافيــة إلــى 
أخــرى يتغيــر معنــاه ووظيفتــه حســب الزمــكان 
والغــرض امُُلــراد منــه، وهــذا الإطــار مفيــد فــي 
تحليــل الأثــر الإيطالــي امُُلحتمــل فــي الســينما 

المغربيــة.

الواقعيــة  الأمكنــة  فــي  التصويــر  كان  فــإذا 
الحديثــة،  الإيطاليــة  الســينما  مظاهــر  أحــد 
الفيلــم  فــي  الواقعــي  الفضــاء  اســتخدام  فــإن 
المغربي لا يكتســب المعنى نفســه بالضرورة. 
هــذا  ارتبــط  الحــرب  بعــد  مــا  إيطاليــا  ففــي 
والتحــولات  والفقــر  اَدَّلمــار  بتمثيــل  الاختيــار 
والفاشــية.  الحــرب  عــن  الناتجــة  الاجتماعيــة 
أمــا فــي المغــرب، فقــد يتصــل بتمثيــل المدينــة 
الكولونياليــة ومــا يحتويهــا مــن عمــران حديــث، 
والهجــرة القرويــة، والتفــاوت الطبقي، والقرية، 
بتثبيــت  أو  والثقافيــة،  السياســية  والتحــولات 
ممثــلًًا  يكــن  لــم  تُُراثــي  وطنــي  فضــاء  ملامــح 

يكفــي. بمــا  ســينمائيًًا 

بامِِلثــل، فــإن الانشــغال بالشــخصيات الشــعبية 

المخرج سهيل بنبركة
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الواقعيــة  إلــى  تلقائيًًــا  يُُحيــل  لا  المهمشــة  أو 
الجديــدة، بــل يجــد مشــروعيته أولًًا فــي الواقــع 
سوســيوثقافية(.  )رواســب  نفســه  المغربــي 
يبــدو »تأثُُّــرًًا« قــد يكــون فــي  ولذلــك فــإن مــا 
الحقيقــة »التقــاءًً – Rencontre« بيــن شــكل 
إلــى  محليــة  وحاجــة  متــداول  ســينمائي 
التعبيــر. فالمخــرج المغربــي لا يســتورد الواقــع 
الإيطالــي، وإنمــا يستثمــر بعــض الأدوات التــي 
واقعــه  لتصويــر  العالميــة  شــرعيتها  اكتســبت 

الخــاص.

مــن هــذا المنظــور، يمكــن فهــم التأثــر الإيطالــي 
بوصفــه عمليــة مزدوجــة:

اســتقبالل تقاليد فنيــة ومهنيــة ولتصــورات .1	
بــن  )أنمــوذج ســهيل  الحديثــة  الســينما  عــن 
بركــة وهــو يقلــد البيبلــوم Peplum الإيطالــي 
فــي تطرقــه لأحــداث التاريــخ المغربــي، مثلا 
 Tambours de  - النــار  »طبــول  فيلــم  فــي 
الملــوك  معركــة  عــن   -  1991 إنتــاج   ،»feu
بطلهــا  كان  التــي  المخــازن  بــوادي  الثلاث 
الســلطان عبــد الملــك الســعدي ســنة 1578(؛

تحويلل هــذه التقاليــد بحيــث تصبــح قابلــة .2	
آنيــة  وإفريقيــة  أســئلة مغربيــة  عــن  للتعبيــر 

ومغايــرة )فيلــم »أمــوك«(.

هــذا التحويــل، هــو مــا يمنــح الســينما المغربيــة 
 – الروائــي  »الفيلــم  منظــور  مــن  استقلاليتهــا 
le film d’auteur«، لأن قيمتهــا لا تكمــن فــي 
فــي  بــل  إيطالــي،  لأنمــوذج  مطابقتهــا  مــدى 
قدرتهــا علــى إعــادة صــوغ مــا يستقبلــه المخــرج 
البصريــة  لغتــه  داخــل  وكــراوي(  )كشــخص 
فــي ســياقها المرجعــي والتكوينــي وخصوصــا 

البرغماتــي.

خيــر دليــل )ربمــا( علــى هــذا التأثُُّــر، هــو اختيــار 
عنــوان أول شريــط طويــل لســهيل بــن بركــة » 
ويــد«  يــد  ألــف   -  Les Mille et Une Mains
تيمُُّنــا بعنــوان فيلــم معلمــه الميدانــي وملهمــه 

 Il fiore delle Mille e una notte« بازوليني
 155 فــي   1974 )إنتــاج  وليلــة«  ليلــة  ألــف   -
الإخراجــي  تصــوُُّره  لاختيــار  إضافــة  دقيقــة(، 
المصَوَّر جله في الشوارع والأزقة على شاكلة 
فيلــم »ســارق الدراجــة« )إنتــاج 1974 فــي 155 
دقيقــة(،  فــي حيــن لــم يقــدم الفيلــم أي تمــاس 
فنــي مــع الســينما الإيطاليــة، بــل تخطاهــا إلــى 
ثقافــي  تهجيــن  منحــى  ذو  تقليــدي  مســتوى 
فرنســي )طــاغ علــى عمــوم الســينما المغربيــة( 
docu�  باختــيار أــسلوب »الوثائــقي الرواــئي  -

fiction«  المستلهََــم مــن مدرســة جــان روش 
الفرنســية.  )Jean Rouch (1917- 2004

الســينمات  مركزيــة  نقــد  نحــو  وََصْْــلًًا: 
. طنيــة لو ا

تطــرح دراســة العلاقــة بيــن الســينما المغربيــة 
والإيطاليــة أيضًًــا مشــكلة التصنيــف الوطنــي. 
فــإذا كنــا نعــرِِّف ســذاجة »الســينما المغربيــة« 
جنســية  أو  الإنتــاج  بلــد  مــن  انطلاقًًــا  فقــط 
المخــرج، فإننــا نُُخاطــر بإهمــال الأبعــاد العابــرة 
للحــدود Transfrontalières التــي تدخــل فــي 
صناعــة الفيلــم: تكويــن المخرجيــن فــي الخارج، 
والتمويــل،  والتقنيــات،  الطواقــم  وحركــة 

النقــدي. والتلقــي  والتوزيــع، 

الصناعــة  كــون  فــي  للجــدال  مجــال  ولا  هــذا، 
مبكــر  وقــت  منــذ  اكتســبت  قــد  الســينمائية 
طابعًًــا عالميًًــا، وهــو مــا يجعــل الفصــل الصــارم 
بيــن »الوطنــي« و«الدولــي« أمــرًًا إجرائيًًــا أكثــر 
الحالــة  وفــي  ثابتــة.  تاريخيــة  حقيقــة  منــه 
نفــي  إيطاليــا  إلــى  الإحالــة  تعنــي  المغربيــة، لا 
تُُســاعد  بــل  الوطنيــة،  الســينما  خصوصيــة 
هــذه  تشــكل  كيفيــة  فهــم  علــى  استئناســا 
الخصوصيــة عبــر علاقــات متعــددة ومتشــابكة.

بوصفــه  بركــة،  بــن  ســهيل  فــإن  وعليــه، 
مخرجًًــا تكــَوَّن فــي رومــا وحمََــل فــي الوقــت 
يــد  )»ألــف  وإفريقيــة  مغربيــة  همومًًــا  نفســه 
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اهُُلوياتــي،  التقليــدي  الصناعــي  وبعــده  ويــد« 
فــي  الكونــي  الدرامــا  وطيــف  الــدم«  »عــرس 
الإفريقــي  والعمــق  المحلي، »أمــوك«  قوقعــة 
والمشــترك الكولونيالــي...(، يوضــح أن الهويــة 
هــي  بــل  مغلقًًــا،  جوهــرًًا  ليســت  الســينمائية 
بنــاء تاريخــي يتحقــق فــي الحركــة والاحتــكاك 
والتفــاوض بيــن مراجــع متعــددة مــع الانفتــاح 
فــإن  ثــم،  ومــن  الكونيــة.  الأفــكار  آفــاق  علــى 
المغربيــة لا تظهــر بوصفهــا هامشًًــا  الســينما 
تابعًًــا للســينما الإيطاليــة، بــل بوصفهــا فضــاءًً 
فاعــلًًا يعيــد ترتيــب العناصــر الوافــدة، ويمنحهــا 
دلالات ومسارات جديدة انطلاقا من تصورات 
وقناعــات فرديــة وشــخصية بالأســاس، بعيــدة 
عــن حــراك ثقافــي وفكــري وإبداعــي جمعــي 7.

كمــا تجــدر الإشــارة إلــى كــون بــن بركــة اعتمــد 
طواقــم  علــى  الســينمائية  إنتاجاتــه  جــل  فــي 
فــي  عــَوَّل  كمــا  وتشــخيصية،  تقنيــة  إيطاليــة 
إدارة تصويرهــا علــى الإيطالــي جيرولامــو لاروزا 

Girolamo Larosa منــذ أول شريــط طويــل لــه 
)صــَوَّر لــه أربعــة أفلام( عــدا »عشــاق الصويــرة – 
Les Amants de Mogador« )إنتــاج 2002( 
الــذي صــَوَّره الإيطالــي أيضــا فيتوريــو بانياســكو 
أعمالــه  آخــر  وكذلــك   ،Vittorio Bagnasco
 »De sable et de feu  - ونــار  رمــل  »مــن 
)إنتــاج 2018( بــإدارة تصويــر إيطالــي آخــر هــو 

.Ugo Menegatti أوجــو مينجاتــي 

ختمًًا: توصية أكاديمية.

تأثُُّــر  عــن  الســؤال  علــى  يُُسََــطِِّر  هــذا  مدخلــي 
الــذي  الإيطاليــة  بالســينما  المغربيــة  الســينما 
تشــابهات/مقابلات  بإثبــات  حســمه  يمكــن  لا 
المكانــة  إلــى  بالاستنــاد  أو  عامــة  جماليــة 
فهــذه  الإيطاليــة.  الجديــدة  للواقعيــة  العالميــة 
الســينما  اختــزال  إلــى  تنتهــي  قــد  المقاربــة 
أمــا  الســلبي.  التلقــي  موقــع  فــي  المغربيــة 
الثقافيــة فيســمح  التحــويلات  اعتمــاد مفهــوم 
بيــن  للعلاقــة  وتعقيــدًًا  دقــة  أكثــر  بفهــم 
الســينمات، الأمــر الــذي يتطلــب بحثــا أكاديميــا 
جماعيــا ومُُســتفيضا ســيكون لا محالــة حَمَّــالًًا 
ثنايــا  كشــف  علــى  يعمــل  واعــد  نقــدي  لمتــن 
الرقمــي/ الجمــع  تُُقــارب  بصفــة  الموضــوع 
الســينما  لأثــر  البنيويــة  بالحصيلــة  العــددي 
خلال  مــن  ســواء  المغربيــة،  علــى  الإيطاليــة 
نمــاذج مخرجيــن مغاربــة مــروا بــأرض إيطاليــا، 
أو إيطالييــن حمََلــوا معهــم عتادهــم المعرفــي 
إنتاجــات  تجــارب  عبــر  والجمالــي  والتقنــي 
مهنيــا  وأفــادت  بالمغــرب  صُُــوِِّرت  إيطاليــة 
العديــد مــن التقنييــن الســينمائيين المغاربــة.

فلقــد  بذلــك،  تشــهد  الميدانيــة  الحصيلــة 
مَثَّــل التكويــن الإيطالــي لبعــض الســينمائيين 
بركــة  بــن  ســهيل  رأســهم  وعلــى  المغاربــة، 
علــى ســبيل الســبق التاريخــي، قنــاةًً ملموســة 
لانتقال الخبرة الســينمائية والأشــكال/التعابير 
الجماليــة والتصــورات التقنيــة والمهنيــة. غيــر 
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أن هــذا الانتقــال لــم يكــن فــي جُُلِِّــه استنســاخًًا، 
واقــع  داخــل  دلالــة  إعــادة  شــكل  اتخــذ  بــل 
مغربــي وإفريقــي خــاص. مــن هنــا، فــإن الأثــر 
يُُفهــم باعتبــاره ســلطة  الإيطالــي لا ينبغــي أن 
باعتبــاره  بــل  )كولونيالــي(،  خارجــي  أنمــوذج 
ســينمائية  حداثــة  تشــكيل  مكونــات  أحــد 

للحــدود. عابــرة  مغربيــة 

دراســات  إلــى  قائمــة  الحاجــة  تبقــى  أن  علــى 
مســارات  تتنــاول  تفصيــلًًا،  أكثــر  أرشــيفية 
التعــاون  وشــبكات  إيطاليــا،  فــي  الدراســة 
فــي  الإيطاليــة  الأفلام  وعــروض   ،8 والإنتــاج 
الســينمائي  النقــد  فــي  وأثرهــا  المغــرب، 
تحليــلًًا  بعينهــا  أفلام  تحليــل  مــع  المحلــي، 
مُُقارِنًًِــا. فبمثــل هــذه الدراســات يمكــن الانتقــال 
مــن فرضيــة عامــة حــول »اَتَّلأثيــر« إلــى تاريــخ 
بيــن  الســينمائية  للتبادلات/التلاقحــات  دقيــق 

وإيطاليــا. المغــرب 

ســهيل بــن بركــة مخــرج ومنتــج مغربــي ازداد 
ســنة 1942 بمدينــة تمبكتــو بدولــة مالــي مــن 
وأم  كلميــم  مدينــة  مــن  ينحــدر  مغربــي  أب 
لبنانيــة. تابــع دراســته الثانويــة بمالــي، قبــل أن 
ينتقــل إلــى المغــرب وهــو فــي ســن السادســة 
عشــر ليحصــل علــى شــهادة الباكالوريــا )1961(، 
ثــم رحــل للديــار الإيطاليــة ليلــج »المعهــد العالــي 
للصحافــة« برومــا ويتخــرج منــه ســنة 1964، 
 Centro« ليلتحــق بعــد ذلــك بمعهــد الســينما
sperimentale di cinematografia« برومــا 
حيــث زامــل بــه برنــاردو برتولوتشــي وتخــرج 
1967 )كان حلمــه أن يصبــح ربــان  منــه ســنة 
كأول  الصحافــة  لعالــم  مــال  لكنــه  طائــرة 
ببعــض  بركــة  بــن  ســهيل  احتــك  لــه(.  مهنــة 
المخرجيــن الإيطالييــن أمثال بازولينــي، حيــث 
اشــتغل معــه كمســاعد مخــرج )نظــرا لمعرفتــه 
 Il vangelo secondo « بالمغــرب( فــي عملــه
Matteo - الإنجيــل حســب ماثيــو« الــذي صُُــوِِّر 
جــزء منــه بمدينــة ورزازات )137 دقيقــة، عــرض 

لأول مــرة ســنة 1964(، وكذلــك الأمــر فــي فيلــم 
» Edipo re – الملــك أوديــب« الــذي صُُــوِِّر جــزء 
ثــم زاكــورة )104  منــه أيضــا بمدينــة ورزازات 
وهــو   )1967 ســنة  مــرة  لأول  عــرض  دقيقــة، 
 1970 إيطالــي مغربــي. ســنة  إنتــاج مشــترك 
ســيختار الاستقــرار بالمغــرب، حيــث سيشــرع 
 Les mille et  « الأول  شريطــه  إنتــاج  فــي 
une mains - ألــف يــد ويــد« ســنة 1972 )71 
دقيقــة(. بعــد مســار مهنــي عــزز بأربعــة أفلام 
)»حــرب البتــرول لــن تقــع« ســنة 1974، »عــرس 
 )1982 ســنة  »أمــوك«   ،1977 ســنة  الــدم« 
ســيُُعَََيَّن ســنة 1986 مديــرا للمركــز الســينمائي 
المغربــي والــذي ســيغادره ســنة 2003. ســاهم 
فــي إنتــاج وإدارة العديــد مــن الأفلام العالميــة 

وخاصــة الإيطاليــة التــي صُُــوِِّرت بالمغــرب.

يمثــل مفهــوم التحــويلات والتبــادلات الثقافيــة 
 Échanges et transferts culturels(
انتقــال  ديناميكيــة   )ou Transculturation
والماديــة  الســلوكية  والأنمــاط  القيــم،  الأفــكار، 
إلــى  يــؤدي  ممــا  والأفــراد،  المجتمعــات  بيــن 
إعــادة إنتــاج المعــارف وبلــورة الهويــات ضمــن 
والتواصــل  الحضــاري  التداخــل  مســارات 
المســتمر بيــن الشــعوب. فــي مقابــل التثاقــف 
التداخــل  علــى  يــدل  الــذي   Acculturation
الحاصــل بيــن مختلــف الثقافــات تأثيــرا وتأثُُّــرًًا، 
ســلبية،  شــحنة  المصطلــح  هــذا  يحمــل  كمــا 
التداخــل  عمليــات  فــي  ويتأثــر  يتأســس  إذ 
الحاصــل بيــن مختلــف الثقافــات خاضعــا فــي 
ذلــك لشــرط وثقــل المركزيــة الثقافيــة لقطــب 
معيــن، وبالتالــي ينبنــي علــى الهيمنــة ويرتبــط 

بالصــراع.

 L’histoire du Maghreb: un essai de  «
synthèse- تاريــخ المغــرب العربــي: محاولــة 
 - ماســبيرو  فرانســوا  منشــورات  للتركيــب«، 

.)1982( باريــز 
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 Émile Durkheim –( دوركهايــم  أكــد 
1885/1917( أن »علــم الاجتمــاع امُُلقــارن ليــس 
بــل هــو علــم  فرعــاًً معينــاًً مــن علــم الاجتمــاع؛ 
الاجتمــاع نفســه، بقــدر مــا يتوقــف عــن كونــه 
وصفيــاًً بحتــاًً ويطمــح إلــى تفســير الحقائــق«، » 
 Les règles de la méthode sociologique
 PUF قواعــد المنهــج الاجتماعــي«، منشــورات -

.137 2013، ص  بباريــس، 

الفرنســي  للناقــد  مقالــة  فــي  الحــادث  يُُذكــر 
علــى   Olivier Barlet بارلــي  أوليفيــي 
https://africultures.com/per�  موــع ق

sonnes/?no=5527

نالدينــي  لنيكــو  باســوليني«،  باولــو  بييــر   «
Nico Naldini، دار غاليمــار – باريــس – 1991 

.)269 )ص:

أبرز الأســماء المغربية التي نهلت من الســينما 
الإيطاليــة هــم رجــال: المهــدي عشــوبة، محمــد 
الديــن،  زيــن  محمــد  بــولان،  أحمــد  العســلي، 

حميــد باســكيط، ســواء تكوينــا أو إقامــة.

أبرمــت حكومــة المملكــة المغربيــة وحكومــة 
الجمهوريــة الإيطاليــة اتفاقيــة التعــاون وتبــادل 

الأفلام ســنة 1992.



107

في مُُسََوِِّغات الاهتمام بسينما “بازوليني”

عبد العلي معزوز

عــن  شََــتَْْحَّ-الكتابات  نَقَُُــلْْ  لََــمْْ  نَـَـدُُرتْْ-إنْْ 
»بازولينــي«  والمفكــر  والروائــي  الســينمائي 
باللســان العربــي. أمــا إذا بحثنــا عــن المبــررات 
وجســارة  جــرأة  فــي  عليهــا  العثــور  نعــدم  فلا 
أفلامــه وكتابتــه ورواياتــه وأشــعاره إلــى الحــدِِّ 
التمثُُّــل.  يتجــاوز  أو  اَتَّلصــور  يتعــَدَّى  الــذي 
البصريــة  للقواعــد  قويــا  تحدِِّيــاًً  أفلامــه  مَثَّلــتْْ 
الرمــوز  علــى  الســائدة،وتمرُُّدا  الســينمائية 
دواعــي  مــا  عليهــا.  امُُلتواضََــع  البصريــة 
الكتابــة عــنْْ ســينمائي استثنائــي أســال كثيــرا 
الســينمائية  الثقافــة  إطــار  فــي  المــداد  مــن 
َــد يُُكتــب عنــه فــي لغــة اَضَّلــاد  امُُلعاصــرة ولــم يَكََ

مقــالات؟  مــن  تفــرق  مــا  ســوى 

ليــس   »بازولينــي«  إلــى  مُُلَِحَّــة  حاجــة  ثمــة 
الســينما  تاريــخ  فــي  لأنــه علامــة فارقــة  فقــط 
اقتــرح  أيضــا  لأنــه  وإنمــا  والعالميــة،  الأوربيــة 
رؤيــة جديــدة للســينما، وصــاغ مفهومــا مُُبتََدََعــاًً 
للإخــراج الســينمائي. ليــس هــذا وحســب وإنمــا 
أعــاد فــي أفلامــه وكتاباتــه ابتــكار مفاهيــم مــن 
قبيــل المقــدس والجســد، وأعــاد النظــر نقديــا 

الفاــشية. اـلـسلطة وروح  ــفي مفــهوم 

بِِنَِِيَّــةِِ  البدايــة  منــذ  الكتــاب  هــذا  أفَْْلَّــتُُ  لقــد 
متماســك  مُُؤَََلَّفــا�  يكــون  أن  علــى  هََنْْدََسََــتِِهِِ 
ابُُلنْْيََــانِِ وليــس فقــط تجميــع مقــالاتٍٍ مُُتفََرِِّقــةٍٍ 
مــن وحــدة  لــه  مــا ســعيْْتُُ  أجــل تحقيــق  مــن 
واحتــوى  الإشــكاليات.  وانســجام  الموضــوع 

»بازولينــي«  فكــر  مــن  مََلْْمََــحٍٍ  علــى  فََصْْــلٍٍ  كلُُّ 
وعلــى جانــب مــن جوانــب شــخصيته الفكريــة 
وامُُلنََظِِّــرِِ،  الســيناريو،  كاتــب  والإبداعيــة: منهــا 
وامُُلسََــاجل  والشــاعر  والروائــي  وامُُلخْْــرِجِِِ، 
كمــا  أو  المثقــف  وامُُلشــاكس  السياســي، 
بالشــاعر  مورافيــا«  »ألبيرتــو  صديقُُــهُُ  وصََفََــهُُ 

المدنــي. 

مقاربــات  دََتَََفَّيْْــهِِ  بيــن  الكتــاب  احتــوى  كمــا 
وســينمائية  ونقديــة  وإستتيقيــة  فلســفية 
غنيــة  هــي  َــمْْ  كَ يعلــم  –وكُلُُُنــا  لِأِفلامــه  جماليــة 
وطرافــة  جَِِدَّتهــا  مبيِِّنــاََ  الفيلموغرافيــا-  هــذه 
إبداعهــا. لــم أكتــف بذلــك بــل تطرقــت لجوانــب 
ورواياتــه  وقصائــده  شــعره  مثــل  عنهــا  غُُفِِــلََ 
وبعــد  حياتــه  فــي  واســعة  نالــت شــهرة  التــي 
مماتــه والتــي خصَْْصَّــتُُ لهــا فصــولا كاملــة. إن 

هـو: مونوغرافـيـة) هـذا الكـتـاب ـ فـي ـ -ـمـا أقترـحـه ـ
متعــدد  لفكــره  مُُتكاملــة    )Monographie
اجَََتَّللِِّيــات ومتنــوِِّع الأشــكال. ولعــَلَّ مــا جذبنــي 
إلــى »بازولينــي« روح اَتَّلمــرُُّد التــي اَتَّســمت بهــا 
شــخصيته وإصــراره وعــدم تنازلــه عــن أفــكاره 
ودفاعــه عــن مبادئــه مهمــا كفَََلَّــهُُ ذلــك مــن ثمــن. 
كمــا أَلَْْمَّــتُُ مــن وراء تأليــف هــذا الكتــاب تعريــب 
والشــعري  والســينمائي  اللغــوي  معجمــه 
العربيــة لاستقبــال مضامينــه  اللغــة  وتطويــع 
ومفاهيــم  ســينمائية  تقنيــات  مــن  المعاصــرة 
فلســفية ومصطلحــات جماليــة. وأثنــاء حفــري 
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في سيرة حياته ظهرت لي بعض التقاطعات 
بيــن إيطاليــا ســنوات الســتينيات والســبعينيات 
وبيــن المغــرب الآن: مــن حيــث وجــود طبقــات 
أدنــى مــن الطبقــة البروليتاريــة التــي تَحَْْيََــا علــى 
حاَفَّــة الفقــر وتناســلها علــى هوامــش المــدن 
الكبــرى، وتســلُُّط الفاشــية العقائديــة، وتَغَََــوُُّل 
وتغلغــل  الاســتهلاكية،  والقيــم  الإعلام  وســائل 
يعيشُُــهُُ  مــا  باختصــار  أي  الجديــدة،  الليبراليــة 

الآن.  المغــرب 

لوحــده  يُُلََخِِّــصُُ  عنوانــا  لكتابــي  اختــرتُُ 
شــهيد  بازولينــي«  »«باولــو  حياتِـِـهِِ:  تراجيديــا 
الفكــر والســينما«. قــَدَّم حياتــه قربانــا لحريتــه 
الــذي  هــو  الســينمائي،  ولإبداعــه  الفكريــة 
قبــل  حياتــه  يهــدِِّدُُ  الــذي  بالخطــر  استشــعر 
وفاتــه بقليــل. حاولــتُُ فــي هــذا الكتــاب تقريــب 
هــذا الســينمائي المتمــرِِّدِِ، وهــذا المفكــر الحــرّّ، 
العربــي.  القــارئ  مــن  المدنــي  الشــاعر  وهــذا 
ومقاربــة  تحليليــا  منهجــا  لنفســي  ورســمتُُ 
اســتفهامية وتأويلية من أجل فتح ما اســتغلق 
مــن أفلامــه، واستقصــاء مــا صََعُُــبََ مــن أفــكاره. 

وبالجملــة عََمِِلْْــتُُ علــى الاقتــراب أكثــر مــا يمكــن 
مــن لغتــه الســينمائية ومــن منظومتــه الفكريــة 
ومــن مََعْْمََلِِــهِِ الإبداعــيّّ الــذي لــم ينضــب مََعِِينُُــهُُ 
حتــى مََقْْتََلِـِـهِِ واغْْتِِيََالِـِـهِِ المفاجــئ والمأســاوي، 
ســينمائية  مشــاريع  وراءه  خَلَّــفََ  حيــث 
وســيناريوهات غيــر مُُنْْجََــزََةٍٍ وخطاطــات كُتُُُــبٍٍ 

لإنجازهــا.  المــوت  تمهلــه  لــم 

هــذا كلــه يــدلُُّ علــى شــيء واحــد هــو أن »بييــر 
مــن  لأعدائــه  مُُخيفــا�  كان  بازولينــي«  باولــو 
الســياسيين المحافظيــن والفاشييــن الجــدد، 
أعــداءه  أخــاف  الرجعييــن.  المثقفيــن  ومــن 
الفيلمــي،  وســرده  الســينمائية  رؤيتــه  فــي 
وأشــعاره  أفــكاره  فــي  أعــداءه  أخــاف  مثلمــا 
فــي ســجاله  الروائــي، وأَخَََافََهُُــمْْ  وفــي ســرده 
السياســي وفــي فضــح  للنفــاق  تعرَِيَّتــه  وفــي 
بيــن  الخفيــة والمعْْلََنََــة  السياســية  التحالفــات 
الســلطة والديــن والمــال، وبالمقابــل لــم يفــرِِّط 
قيْْــدََ أنملــة فــي المتطَلَّبــات الفنيــة والجماليــة 

الإبــداع.  يقتضيهــا  التــي 
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الفيلم/الحدث/التحفة

ورززات  بمدينــة  مََلِـِـكاًً«  »أوديــب  فيلــم  ارتبــط 
بالمغــرب حيــث َتَّــم تصويــره، وهــو دليــل علــى 
بِِحُُسْْــبََانِِهِِ  ليــس  بالمغــرب  »بازولينــي«  وََلََــعِِ 
فضــاءًً  باعتبــاره  وإنمــا  ديكــورا�  أو  خلفيــةًً 
إيرادُُنَـَـا  وليــس  إنســانياًً.  وبُُعْْــدا�  ســينمائيا، 
لقصــة تصويــره للفيلــم ومــا تخللهــا مــن غضــب 
علــى ســوء معاملــة امُُلشــخِِّصين المغاربــة مــن 
طــرف مســاعده بإبقائهــم فــي شــمسٍٍ حارقــة 

متجــذِِّرٍٍ.  إنســانيٍٍّ  لموقــفٍٍ  تأكيــداًً  ســوى 

يُُصَنَّــفُُ هــذا الفيلــم ضمــن الأفلام الميثولوجيــة 
الحكايــات  منــوال  علــى  تُُنْْسََــجُُ  التــي  تلــك  أو 
ذات البعــد الأســطوريّّ الملحمــيّّ ومنهــا فيلــم 
»ميــدي«. يمكــن تحقيــب ســينما بازولينــي إلــى 

ثلاثــة مراحــل:

تضــم  فيلموغرافيتــه  مــن  الأولــى  المرحلــة 
أفلامــا مُُوَََجَّهــة للجمهــور الواســع وذات حمولــة 
ملحميــة، ويســيرة الولــوج والمدخــل، وناجحــة 
تجاريــا مثــل فيلــم »أكاطونــي« و«مامــا رومــا« 

و«إنجيــل القديــس متّّــى«.

المرحلــة الثانيــة تضــمُُّ أفلامــا صعبــة المدخــل، 
»طيــور  فيلــم  مثــل  الفهــم  علــى  ومســتعصية 
ملــكا«،  و«أوديــب  صغيــرة«  وطيــور  كاســرة 
و«تيوريــم«، و«حظيــرة الخنازيــر«، و«ميــدي«، 
أفلامــه  فيهــا  اتســمت  المرحلــة  واسَََتَّــمََتْْ 
وبتلقائيــة  وبتعبيريتــه،  بالجســد،  بالاحتفــاء 
العلاقــات الإنســانية قبــل ترويضهــا مــن طــرف 
الثقافــة الاســتهلاكية، وتنــدرج فــي هــذا الإطــار 

الحيــاة«. »ثلاثيــة  أفلام 

أمــا المرحلــة الثالثــة فتُُوِِّجََــتْْ بفيلمــه الشــهير 
»صالــو أو 120 يومــا فــي ســودوما« وهــو فيلــم 
الجســد  تنــاول  حيــث  والعنــف  القســوة  بالــغ 
كموضــوع  وإنمــا  للرغبــة  كموضــوع  ليــس 
صحفــي  تصريــح  فــي  والقمــع.  للســيطرة 
ــدْْرِِ لِِــمََ أخرجــه وأنــه  قبــل وفاتــه يقــول أنــه لــم يََ

ينتظــر معرفــة لمــاذا أبدعــه فــي قــادم الشــهور 
والأعــوام، ولكــن لــمْْ يُُقــرَْْدَّ لــه ذلــك بســبب موتــه 

والعنيــف.  المباغــت 

الســينما  فــي  »بازولينــي«  حضــور  ســياق 
يــة ب لمغر ا

عبد العلي معزوز 

فيلــم فــي »انتظــار بازولينــي« هو فيلم للمخرج 
الفيلــم،  الســيد. فــي هــذا  المغربــي داود أولاد 
»ورزازات«،  مــن  قريبــة  قريــة  قصــة  يــروي 
التــي تُُعتبــر »هوليــوود إفريقيــا«، والتــي تنتظــر 

بازولينــي. وصــول 

بائــع  هــو  التهامــي،  الرئيســية،  الشــخصية 
ســابقاًً  عمــل  قــد  كان  فضائيــة  هوائيــات 
قبــل  التصويــر.  مواقــع  فــي  ككومبــارس 
أربعيــن ســنة، شــارك فــي إنتــاج إيطالــي وكان 
يهيّّــئ تصويــر فيلــم دينــي. يعتقــد التهامــي أن 
يثيــر  ممــا  المنطقــة،  إلــى  عــاد  قــد  بازولينــي 
لا  الذيــن  القريــة،  بيــن ســكان  الســينما  حمــى 

تُُوُُفِِّــَيَّ. قــد  الإيطالــي  المخــرج  أن  يعرفــون 

أهميــة  يؤكــد  فيلــم  بازولينــي  انتظــار  فــي 
العربيــة.  الثقافــة  فــي  الإيطالــي  المخــرج 
فــي  وجودنــا  اســتغللنا  الفائــدة،  ولتعميــم 
وجــدة،  فــي  المغاربيــة  الســينما  مهرجــان 
شــرق المغــرب، لإجــراء مقابلــة مــع معــزوز عبــد 
العلــي، مؤلــف كتــاب بازولينــي، شــهيد الســينما 
والصــادر  العربيــة  باللغــة  المكتــوب  والفكــر، 

.2022 ســنة 

القــرن  ســتينيات  فــي  المغــرب  بازولينــي  زار 
الماضــي. كانــت تلــك فتــرة صعبــة جــداًً علــى 
بتغيــرات  تميــزت  السياســي،  المســتوى 
عاينهــا  وقــد  كبيــرة،  واقتصاديــة  اجتماعيــة 
أثنــاء  المغــرب  فــي  كان  قــرب.  عــن  بنفســه 
المــدن  ملأت  التــي   1965 ســنة  مظاهــرات 
الدولــة. طــرف  مــن  عنيــف  قمــع  إلــى  وأدت 
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فيلمــه  لتصويــر  المغــرب  إلــى  بازولينــي  جــاء 
»ورزازات«  اختــار  حيــث  ملــكاًً،  أوديــب 
ومعظــم  الممثليــن،  بعــض  رئيســي.  كديكــور 
علاقــة  خلــق  مــا  مغاربــة،  كانــوا  الكومبــارس، 
المحلييــن  والســكان  المخــرج  بيــن  إنســانية 
التهميــش. مــن  يعانــون  آنــذاك  كانــوا  الذيــن 

مــا  وكل  اليمــن  إلــى  بــرحلات  أيضــاًً  قــام  كمــا 
أنجــزه هنــاك. اختــار بازولينــي اليمــن كديكــور 
كان  الاختيــار  هــذا  وليلــة.  ليلــة  ألــف  لتصويــر 
نتيجــة افتتانــه بالثقافــة العربيــة، وهــو مــا قــاده 
المخيــال  فيــه  تجســد  كبيــر  عمــل  إنجــاز  إلــى 

ببراعــة. تُُــروى  فــي شــكل حكايــات  العربــي 

وترتبــط أهميــة اليمــن فــي أعمالــه أيضــاًً برؤيتــه 
يؤمــن  بازولينــي  كان  الثالــث.  للعالــم  الخاصــة 
كبيــر  لظلــم  تعــرض  قــد  الثالــث  العالــم  بــأن 
لــه،  بالنســبة  الثانيــة.  العالميــة  الحــرب  بعــد 
التــي  العالــم العربــي جــزاًءً مــن المناطــق  كان 
عانــت مــن آثــار الاســتعمار ومــا نتــج عنــه مــن 

صعوبــات.

العربيــة،  الثقافــة  يعــرف جيــداًً  بازولينــي  كان 
وطريقتــه فــي اقتبــاس ألــف ليلــة وليلــة تُُظهــر 
مختلــف  مخيــال  تمثيــل  علــى  كبيــرة  قــدرة 

واحتــرام. بوضــوح 

ولا ننســى أن فيلم »ألف ليلة وليلة« كان جزاًءً 
مــن »ثلاثيــة الحيــاة« Trilogie de la vie، التــي 
بـــحكايات  وتواصلــت  بـ«الديكاميــرون«،  بــدأت 
»كانتربــري«، وانتهــت بـــفيلم »ألــف ليلــة وليلة«. 
وهــذا الفيلــم الأخيــر يُُعــد تحفــة فنيــة وإنســانية، 
بــه  حظــي  الــذي  الإيجابــي  للاستقبــال  نظــراًً 
الصادقــة  نظرتــه  بســبب  العربــي  العالــم  فــي 
الفيلــم  حــاز  وقــد  الثقــاف،  لهــذه  والمحترمــة 
ســنة  كان  مهرجــان  فــي  جائــزة  علــى  أيضــاًً 
1974، وهــي الجائــزة الكبــرى الخاصــة للجنــة 

التحكيــم.

هنــاك  بازولينــي،  مــع  عملــوا  مــن  بيــن  ومــن 
حكايــة تلخــص شــخصيته بشــكل خــاص. أثنــاء 
مســاعديه  أحــد  تــرك  ملــكاًً،  أوديــب  تصويــر 
تحــت  لســاعاتٍٍ  ينتظــرون  »الكومبــارس« 
وعندمــا  التصويــر.  بــدء  قبــل  حارقــة  شــمس 
وصــل »بازولينــي« واكتشــف مــا حــدث، دخــل 
تــرك  وقــد  مســاعده.  مــع  عنيــف  شــجار  فــي 
حتــى  الحاضريــن،  فــي  كبيــرا�  أثــرا�  المشــهد 
أصبــح لا يُُنســى، وســاهم فــي صنــع أســطورة 
هــذا المخــرج فــي تلــك المنطقــة. لقــد ســمعنا 
شــيئاًً.  نعــرف  لا  لكننــا  مــات،  »بازولينــي«  أن 
مــاذا حــدث فــعلاًً؟ مــن اختــرع هــذه القصــة؟ 

الكذبــة؟ هــذه  أطلــق  مــن 
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حلقة نقاش مع المخرج روبيرتو روسيليني

ترجمة: محمد اشويكة

انعقــدت أولــى حلقــات النقــاش مــع مجموعــة 
مــن الطلبــة الفلورنسييــن بمبــادرة مــن »بيــو 
التجريبــي  بالمركــز   )Pio Baldelli( بالديلِِّــي« 
للســينما برومــا يــوم 17 أبريــل 1971، وانعقــدت 
الحلقــة الثانيــة فــي اليــوم الموالــي بفراســكاتي 
الأوروبــي  بالمركــز  رومــا  قــرب   )Frascati(
بالديلّّــي  بيــو  قدمــه  درس  إطــار  فــي  للتربيــة 

الثانــوي. التعليــم  لفائــدة أســاتذة 

وقائــع هاتيــن الحلقتيــن مقتطفــة مــن كتــاب 
روســيليني«؛  »روبيرتــو  ــي«:  بالدي�لّْْ »بيــو 
 Samonà( وســافيلي«  »ســامونا  منشــورات 

رومــا. et Savelli(؛ 

	I.:السينما والتلفزيون والمعرفة

بعــض  عليــك  نطــرح  أن  نريــد  بالديلــي:  بيــو 
فــي  بأهمهــا. تســتعد  لنبــدأ  الدقيقــة.  الأسئلــة 
بيــن  العلاقــات  فــي  للبحــث  الراهــن  الوقــت 
الاجتماعيــة.  والحيــاة  والتلفزيــون  الســينما 
لمــاذا كل هــذا؟ لمــاذا تتعقــد بــأن ذلــك يتطلــب 
كل ذلــك الجهــد للاشــتغال مــن أجــل التلفزيون، 
كمحــور  الصــور،  بواســطة  الســينما،  فــي 

الآخريــن؟ مــع  للعلاقــة  أساســي 

المهــم  مــن  أنــه  أعتقــد  روســيليني:  روبيرتــو 
الاهتمــام  لــي،  بالنســبة  الأقــل  علــى  جــدا، 
مــن  أكثــر  التلفزيــون  مجــال  داخــل  بالصــورة 
الســينما... لأن بهــا جرعــة معينــة مــن الحمــق... 

وصلــت  التــي  الأساســية  النقطــة  بــأن  أعتقــد 
جيــدا  نعــرف  شــيئا...  عنهــا  نعــرف  لا  إليهــا 
شــيئا  نعــرف  لا  لكننــا  الجماليــة  المشــاكل 
النقــاش  جعلنــا  لقــد  الواقعيــة.  الأشــياء  عــن 
السياســي نفكــر أكثــر، وحَََيَّــنََ بعــض المشــاكل، 
أي أننــا طورنــا الجانــب التشــخيصي بطريقــة 
الفعــل مــن  بإمكانيــات  جــد عميقــة. نتصــرف 
أجــل نشــر المعرفــة، وهــذا مهــم جــدا. أســتعمل 
مصطلــح معرفــة عــوض تربيــة أو بنــاء لأن وََقْْــعََ 
تلــك الكلمــات يعطــي فكــرة عــن بعــض الأشــياء 
التــي تشــترط، تســحق، ولا يجــب أن نســحق 
أحــدا، وذلــك بفعــل العــادة، والاســتعمال الــذي 
يتــم تداولهــا بــه. مــن جهــة أخــرى، فمــا نســميه 
تربيــة يتحــدد مــن خلال إعــداد النــاس للحيــاة، 
ولكنــه يحولهــم بفضــول إلــى أنــاس يشــبهون 
إذا.  الخلــل  إلــى  يشــير  مــا  وهــذا  أسلافهــم، 
لكــن، ليــس لــكل هــذا أهميــة كبــرى. الحقيقــة 
أن أشــياء كثيــرة تمــر فــي العالــم اليــوم ينبغــي 
أن نســرع فــي أخــذ الوقــت لنكــون علــى علــم 
بهــا. إذا، لا يجــب أن نفكــر فــي التربيــة كشــيء 
شــيئا  التربيــة  تصبــح  أن  يجــب  للحيــاة.  يُُعِِــدُُّ 
تكــون  أن  النــاس... يجــب  فــي حيــاة  مســتمرا 
تكــون  وأن  باســتمرار،  حاضــرة  المعلومــة 
دائمــا.  للجميــع  متاحــة  الواقعيــة  المعطيــات 
البصريــة  الســمعية  الوســائل  هنــا اســتطاعت 
أن تمتلــك الأهميــة الكبــرى. لأننــا.. وهــذا مــا لا 
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نســتطيع يقينــا أن نفعلــه داخــل المدرســة أو 
مع الآخرين... أصبحنا نُُقْْصََفُُ كل يوم بالصور 
القصــف  لهــذا  يكــون  أن  يجــب  والأصــوات... 
علــى  المعلومــات  بعــض  حمــل  علــى  القــدرة 
المناهــج.  تطويــر  الضــروري  مــن  لكنــه  الأقــل. 
أعــرف،  لا  الإصلاح...  فعلــه.  أحــاول  مــا  وهــذا 
أقــول أشــياء بديهيــة... نحــن ثمــار تاريخنــا دون 
يجــب  تاريخنــا.  بمراجعــة  ابــدؤوا  إذا،  شــك... 
أحــداث  عــن  أتحــدث  لا  تاريخنــا،  كتابــة  إعــادة 
نحــاول  أن  يجــب  آخــر.  شــيء  لأنهــا  تاريخنــا 
رؤيــة كيفيــة تطــور التفكيــر؟ أفعالنــا، عواطفنــا، 
فشــيئا؟  شــيئا  هــذا  كل  تطــور  كيــف  عقولنــا، 
أعتقــد أنهــا رؤيــة أكثــر مغايــرة للتاريــخ، رؤيــة 
مــن أجــل البــدء فــي التوجــه. إذا... عهــد الحديــد 
)L’Age du fer(، مقاومــة الإنســان مــن أجــل 
La lutte de l’homme pour sur� )البــقا )ء
vivre(... محــاولات مــن أجــل إصلاح أفــق أكثــر 
إمكانــا؛ كمــا ينبغــي تقديــم تحاليــل أكثــر عمقــا 
التاريــخ؛ لأننــا، وإلــى زمــن  مََفََاتِيِــحِِ  ـــ  لِلََِحََظََــاتِِ 

ببــطء... تحركنــا  بعيــد، 

بيــو بالديلــي: مــا هــي اللحظــات ـــ المفاتيــح التي 
اشــتغلت عليها؟

يهــم  فعلتــه  مــا  كل  روســيليني:  روبيرتــو 
اللحظــات التاريخيــة الأساســية. لنأخــذ بعــض 
 Les actes des( »الأمثلــة: »أعمــال احََلوََارِيِِِّيــن
هــل  أعــرف  لا  فيلمــا...  ليــس  إنــه   .)apôtres
يجــب تســميته فيلمــا أم سلســلة تلفزيونيــة؟ 
إنــه ليــس فيلمــا تبريريــا، أليــس كذلــك؟ وفيلــم 
التحــول  هــذا  أن  بمــا   ...)Socrate( ســقراط 
حضــارات:  ثلاث  ملتقــى  عبــر  مــر  قــد  الكبيــر 
أنجــزت  لقــد  ورومانيــة.  ويونانيــة  عبريــة 
فيلــم ســقراط مــن أجــل أن أرى عــن قــرب مــا 
وتشــكلاتها  اليونانيــة،  الحضــارة  عليــه  كانــت 
عليــه  كانــت  مــا  ورؤيــة  المهمــة،  الاجتماعيــة 
كل  فــي  نتحــدث  أشــياء  إنهــا  الديمقراطيــة؟ 
وقــت، وننطــق تلــك الكلمــات باســتمرار... لكنهــا 
مجــرد كلمــات. لكــي تتحــول إلــى مفاهيــم، علــى 
لهــم،  ثقافــة  لا  الذيــن  لأولئــك  بالنســبة  الأقــل 
يجــب تلقــي أشــياء أكثــر قربــا. وبطريقــة أخــرى، 
فالكلمــات تبقــى كلمــات، لا ترجــع إلــى مدلولهــا 

عموميــة. أكثــر  بطريقــة  إلا 

رومــا هــي الأرض، الحضــارة التــي انفجــر فيهــا 
تحضيــر  فــي  منخــرط  أنــا  لهــذا  التغيــر.  هــذا 
تصويــره.  وأتمنــى   )Caligola( كاليگــولا 
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ســقطت  لقــد  ذلــك؟  بعــد  حصــل  الــذي  مــا 
الإمبراطوريــة الرومانيــة. اعتقدنــا بأننــا حققنــا 
مهــم،  شــيء  وهــذا  الــسلام،  وكان  الكمــال... 
حققنــا بعــض التوازنــات... كانــت العالــم... عالــم 
صغيــر جــدا لكنــه كان بالفعــل العالــم فــي تلــك 
الفتــرة. خلال قــرون بعــد ســقوط الإمبراطوريــة 
القــدرة  بإمكانيــة  دائمــا  اعتقدنــا  الرومانيــة، 
بــأن  الأخيــر  فــي  وأدركنــا  اســتعادتها،  علــى 
الإمبراطوريــة الرومانيــة لــم تعــد توجــد فــعلا. 
هكــذا ولــدت فكــرة جديــدة: الدولــة. نســتطيع 
متــى  نــرى جيــدا  أن  الرابــع عشــر  لويــس  مــع 
وكيــف ابتكرنــا الدولــة المعاصــرة؟ إنهــا الدولــة 

اليــوم. نحــن عليهــا  التــي 

بعــض  بصــدد  حدثتنــي  لقــد  بالديلــي:  بيــو 
تصويــر  خلال  واجهتــك  التــي  المشــاكل 
كاليگــولا مــن طــرف المنتــج... ومــع التلفزيــون؟ 
يمكــن أن تضيــف أيضــا مشــكلة أخــرى تتمثــل 
تواصــل  كوســيلة  الصــورة  بيــن  العلاقــة  فــي 
جماهيريــة وبيــن الســلطة السياســية التــي لهــا 
إمكانيــة الرفــض والقبــول. كيــف واجهــت هــذا 

المشــكل؟

الأمــر بســيط: يجــب أن  روبيرتــو روســيليني: 
 Casser les( الأرجــل1  وتكســر  عنيــدا  تكــون 
عــن  للبحــث  داعــي  لا  الوقــت.  طيلــة   )pieds

تعقيــدا. الأكثــر  الحلــول 

بعــض  تقــدم  أن  يمكــن  هــل  بالديلــي:  بيــو 
عنــادك؟ مــن  النمــاذج 

أبــدا.  أتأقلــم  لــم  لكننــي  روســيليني:  روبيرتــو 
منــذ 1946... اقتــرح علــي المســكين ســلزنيك 
)Selznick( عقــد عمــل لمــدة ســنتين بالولايــات 
دولار،  مليونــي  لــي  يقــدم  أن  أراد  المتحــدة، 
وهــو مــا كان يُُعََــدُُّ مــالا كثيــرا فــي تلــك الفتــرة. 
أكــن أملــك شــيئا. فكــرت فــي الأمــر مليــا،  لــم 

1 المقصود أرجل الكاميرا أو ركائزها ]المترجم[.
2 هي المنطقة الأكثر فقرا والأكثر تصحرا في مِِيزُُوجِِيُُورْْنُُو )Mezzogiorno( جنوب إيطاليا.

 »Frascati« ذهبــت مــدة ســنة إلــى فراســكاتي
)فــوق المرتفعــات بالباديــة الرومانيــة(، وبعــد 
ذلــك فهمــت بأننــي كنــت ســأتحول حينهــا علــى 
عبــد. لقــد كنــت مــن اقتــرح عليــه الالتــزام بذلــك. 
وكان يريــد ذلــك بطريقــة دائمــة. بعدهــا التقينــا 
مــن جديــد وأصبحنــا أصدقــاء علــى درجــة أنــه 
قــد ذكــر فــي وصيــة تركهــا بعــد وفاتــه بأننــي 
شــخص خََيِِّــرٌٌ. هــذا لا يعنــي أي شــيء، أليــس 
كذلــك؟ أخيــرا: لا يوجــد شــخص يســتيقظ فــي 
دنيئــا«،  ســأكون  »اليــوم  يقــول:  وهــو  الصبــاح 
هنــاك فقــط رجــال كَفَََيَّتْْهُُــم العــادات، ونقــص 

المــال... ورجــال الديــن...

قواعد اللغة:

علاقتــك  عــن  كثيــرا  تكلمــت  بالديلــي:  بيــو 
بالحضــارة الهنديــة. ســيكون مــن الأحســن أن 

هنــا؟ عنهــا  تحدثنــا 

روبيرتــو روســيليني: بالنســبة لــي، تحتــل الهند 
أهميــة أكبــر مــن بازيليــكات 2Basilicate. قــد 
يظهــر ذلــك غريبــا لكــن الأمــر ليــس كذلــك. فــي 
الهنــد كمــا فــي بازيليــكات، نجــد أنفســنا أمــام 
حضــارة بالغــة التحديــد. كل الســحر هنــا، إنهــا 
حقيقــة... فــي هنــاك أيضــا هــذا: يظهــر لنــا الفكر 
الهنــدي روحيــا فــي مجملــه لكــن ذلــك لا يمثــل 
حقيقــة إلا القليــل فــي نهايــة المطــاف. إنــه فكــر 
للكلمــة.  الإيجابــي  بالمعنــى  العقلانيــة  كثيــر 
وجهــة  مــن  وهــو  اصِّلِفْْــرََ،  الهنــود  اختــرع  لقــد 
نظــر ميكانيكيــة بديهــي الضــرورة، وفــي نفــس 
انتباهــي  أثــار  الوقــت تجريــد. بمعنــى... أن مــا 
يرتكــز  الــذي  الموقــف  ذلــك  خاصــة،  بصفــة 
دائمــا علــى حفــظ البعــد الإنســاني، لــم يســبق 
هــي  »هــذه  قائلــة:  صرحــت  أن  عقيــدة  لأي 
الحقيقــة. كل مــا يقــع خارجهــا فهــو خاطــيء«. 
الحقيقــة  دائمــا معقــدة، وقــوة الفكــر الهنــدي 
تكمــن فــي هــذه الإمكانيــة تجــاه التعقيــد. وهــذه 
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أيضــا قــوة البازيليــكات، أليــس كذلــك؟

الســؤال  إذا أن نمــر علــى  نريــد  بالديلــي:  بيــو 
واختلالات  بتناســقاتها  اللغــة  تمثــل  الثانــي. 
لــك  بالنســبة  المركزيــة  التيمــة  قواعدهــا، 

أيضــا؟ منــا  وللكثيــر 

التــي  النتائــج  لتحقيــق  روســيليني:  روبيرتــو 
اللغــة  قواعــد  تكســير  مــن  بــد  لا  أتمناهــا 
تمــر  التــي  الســينمائية  فاللغــة  المشــتركة. 
بشــكل  إيحائيــة  لغــة  التلفزيــون،  علــى  أيضــا 
مفــارق لأن... كل تلــك الأشــياء قــد ولــدت بنيــة 
دائمــا  تُُبْْــقِِ  أن  يجــب  تســلي...  لكــي  التســلية. 
الواجهــة،  علــى  بقيــت  الأشــياء...  واجهــة  علــى 
لا داعــي للتعمــق. إذا، أصبحــت اللغــة إيحائيــة 
بطريقــة مفارقــة، ســرنا نحــو الأمــام بواســطة 
ضربــات المســرح لأنــه ينبغــي أن يصبــح الــكل 
عاطفيــا. حينئــذ، إذا أردت أن أفعــل... إذا كان 
أريــد أن  لــدي الطمــوح والمــال... إن أردتــم، لا 
تهمنــي،  أشــياء  عــن  أتحــدث  الحقائــق،  أقــول 
إنهــا ليســت أشــياء مطلقــة. إذا كان هدفــي هــو 
نشــر المعرفــة، فمــن المنطقــي أن آخــذ بعيــن 
الاعتبــار المياديــن التــي يمكــن أن تكــون مفيــدة 
ملموســا:  مثــالا  لــك  ســأقدم  وتثيــر فضولــي. 
علــى   )Tuileries( تْْوِِيلْْرِيِــس  فــي  عثــرت 
برديــة تتضمــن صلاة اقََليِِّــمِِ عــن منجــم ذهــب 
بالصحــراء، طلــب مــن إلاهــه فرعــون أن يحقــق 
الــذي  المنجــم  إلــى  المــاء  لــه معجــزة وصــول 
النــاس  فيهــا  يمــوت  قاحلــة  بصحــراء  يوجــد 
عََطََشًًــا، يجلبــون المــاء بواســطة اقِِلــرََابِِ علــى 
ظهــور الحميــر التــي كانــت تمــوت بفعــل طــول 
حيــن  المــاء  مــن  القــراب  وتجــف  الطريــق، 
وصولهــا إلــى المنجــم بفعــل حــرارة الشــمس 
اللاهبــة. الــكل كان يمــوت. كان القيــم المســكين 
باعتبــاره المســؤول، يصلــي للــه. المهــم أنــه كان 
يتوجــه للــه وليــس لشــخص آخــر. كان يطلــب 
معجــزة المــاء. تنــم بنيــة الــصلاة عــن نمــط مــن 
التفكير يحيل بدوره إلى معتقدات المسؤول. 

الــصلاة طويلــة جــدا لكننــي قلصتهــا إلــى ســبع 
أو ثمانــي دقائــق فــي فيلمــي »مقاومــة رجــل 
 La lutte de l’homme( بقائــه«  أجــل  مــن 
بهــا  احتفظــت  إذا  لأننــي   )pour sa survie
دقيقــة.  عشريــن  إلــى  مدتهــا  ســتصل  كاملــة 
الشــيء العجيــب فــي ذلــك... جــواب الفرعــون 
الــذي كان عظيمــا. يحمــل الفرعــون عنــق ثــور 
علــى ظهــره ـــ أعتقــد أنــه كان غيــر مرتــاح ... لا 
يرمــز  تحنيطــا.  أكثــر  العنــق  يكــون  أن  يجــب 
أيضــا إلــى الحيــاة والخلــود والكوســموس. كان 
يجلــس كإلاه، ويُُحْْتََــرََم مثلــه، يجــب أن يكــون 
إلاهــا، إنــه بالطبــع كذلــك وهــو يتصــرف كإلاه. 
لقــد حقــق المعجــزة. قــال: »أجــل. نأخــذ عشــرة 
آلاف رجــل ونحفــر قنــاة تمتــد مــن النيــل إلــى 
منجــم الذهــب«. كان جوابــه حقيقــة مطلقــة. 
الفرعــون  لهــذا  بالنســبة  الصيــد  دلالــة  مثلا، 
جــد ثمينــة: أن يجعــل النظــام داخــل الفوضــى. 
فالصيــد يســعف إذا فــي تحقيــق النظــام فــي 
مــكان لا نظــام فيــه بفعــل انتشــار الحيوانــات 
نتمثلهــا  لــم  للتفكيــر  بنيــات  إنهــا  المتوحشــة. 
مــن مثــل:  علــى حــوارات  النــاس  إذا. ســيعتاد 
 ...Smack ْْسْْــمََاك ،Boom ْْبُُــوم ،Tchin ْْتْْشِِــين
وســيقولون: »مــا أبطــأ ذلــك!«. يجــب أن يكــون 
الأمــر بطيئــا، وأن تكــون لدينــا الشــجاعة علــى 
البــطء. إذا كان أحــد مــا ليــس حيــوان طّّوبيــن 
ذرة  لديــه  وكانــت  كليــة،  بصفــة   )Taupe(
فضــول، فــإن ذلــك ســيفيده. عثــرت فــي مكتبــة 
ــلٍٍ.   ــخُُ لِِــصٍٍّ مُُكََبَّ الفاتيــكان علــى شــيء آخــر: تََارِيِ
مــا الحالــة؟ فــي بلــدة صغيــرة كان يســجن عــدة 
مجرميــن داخــل حصــن منيــع. أخذوهــم فجــأة 
إلــى الســاحة. كانــت أيديهــم وأرجلهــم مربوطــة 
علــى  وتمزقهــم.  تجرهــم  أحصنــة  أربعــة  إلــى 
الحصــن  فــي  يتــم  لا  كان  ذلــك،  مــن  العكــس 
المجــاور تقييــد المجرميــن، لكــن النــاس كانــوا 
فــي  الممــزق  المجــرم  منظــر  رؤيــة  يحبــون 
أمــا  أحدهــم.  اقتنــاء  قــرروا  لذلــك  الســاحة. 
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فــي الحصــن الأول فــكان لهــم احتياطــي مــن 
المجرميــن فباعــوا للآخريــن أحدهــم. عندمــا أتوا 
بــه اشــتكى المجــرم إلــى رجــل شــاب تقاطــع 
معــه الطريــق فقــال: »إن الحــال لديكــم أفظــع 
يذبحــون  الآخريــن. هنــاك  عنــد  عليــه  هــو  ممــا 
علــى  لــك  يســمحون  لكنهــم  المجرميــن، 
الأســرار  وبتلقــي  بذنوبــك،  بالاعتــراف  الأقــل 
قبــل المــوت. العكــس هنــا، لا نريــد ذلــك. لكــن 
أكثــر ســهولة  ليســت هنــا، ســتكون  المشــكلة 
إذا! يمزقونــك وهــا أنــت تنجــو! بــل بالعكــس، 
يكــون موتــك هلاكا مــن أجــل الخلــود«. يعنــي 
تقريبــا  قــدم  قــد  الشــاب  الرجــل  أن  ذلــك... 
خطابــا تيولوجيــا عجيبــا. أتســاءل: مــا الشــيء 
حكيــا  يتجــاوز  معينــة،  لفتــرة  كشــفا  الأكثــر 
أكثــر مــن الجمــل واســتعمال  كهــذا؟ لا شــيء 
الكلمــات يســتطيع أن يكشــف طريقــة التفكيــر.

اللغــة، تســطر  إذا، مقارنــة مــع  بالديلــي:  بيــو 
علــى...

روبيرتــو روســيليني: يجــب أن نحطــم... للقيــام 
مــن تحطيــم قواعــد  لابــد  الأشــياء  هــذه  بمثــل 
لمســها...  نســتطيع  لا  طابوهــات  إنهــا  اللغــة. 
لقــد قــرأت فــي الصحافــة بأننــي أصبحــت لينــا 
عندمــا تقدمــت فــي الســن. يمكــن أن يحصــل 
هــذا. إذا كنــت قــد أصبحــت كذلــك فــإن هنــاك 
الكثيــر مــن المبــررات أيضــا. أليــس كذلــك؟ فــي 
فشــيئا،  شــيئا  نقلــص  عندمــا  النقطــة،  هــذه 
مــاذا  والفلاشــات.  امََلشََــاهِِد  بواســطة  نتقــدم 

نحكــي؟ لا شــيء.

بيو بالديلي: قدم لنا نماذج أخرى؟

الحــوار  صــوّّرت  مثلا،  روســيليني:  روبيرتــو 
وكُـُـورُُو  عشــر  الرابــع  لويــس  بيــن  الطويــل 
جهنميــة  بطريقــة  اختــرع  عندمــا   Corot
الضرائــب، ومناهــج  المختــوم، وجبايــة  الــورق 
لــم  إذا  قيمتــه  الخطــاب  هــذا  يفقــد  التغطيــة. 
هــو  بأنــه  يتبيــن  أن  يجــب  البنيــة.  إظهــار  يتــم 

الــذي اختــرع الــورق المختــوم. رغــم أنــه شــيء 
مشــترك بيننــا بدرجــة عاليــة... حتــى ولــو قمنــا 
أيضــا.  المختــوم  الــورق  ثــورة فســيظل  بألــف 
فقــط أننــا لا نهتــم إلــى كونــه يمثــل وســيلة ردع 
وإلا  بدقــة  ولادتــه  تتبــع  يجــب  لذلــك  عجيبــة. 
فإنــه لا يســاوي شــيئا... إننــي أبحــث فــي عملــي 
باســتمرار عــن هــذه الأشــياء والنفائــس. لمــاذا 
يجــب أن أقلــع عنهــا؟ أَبَِِاسْْــمِِ أســلوب مــا؟ إذا 
خََفَْْفَّــتََ مــن  إذا  الضجيــج...  بكثيــر مــن  قًًمْْــتََ 
حــدة خطابــك، يجــب رفــع نبراتــه فــي لحظــة 
علاقــة  لا  ذلــك  كل  إن  كذلــك؟  أليــس  معينــة، 
نحــاول  الأشــياء.  وبهندســة  الفكــر  ببنيــة  لــه 
دائمــا أن نتتبــع هــذا الطريــق. وهــذه مشــكلتنا: 
الشــعارات  علــى  مَطَّــردة  بطريقــة  نعيــش 
وننتهــي بقبولهــا، نعيــش كخلايــا داخــل محلــول 
علــى  بهــا  نحصــل  بطريقــة  فيزيولوجــي، 
نــوع  لكــن، هنــاك  أقــل.  أكبــر بمجهــود  مــردود 
مــن التبــادل. إن هــذا المحلــول المختلــط مــن 
الشــعارات يخترقــك ويغذيــك. لا تقــوم أنــت إلا 
إن  يتغيــر.  الفــضلات ولا شــيء  بعــض  بطــرح 
ذلــك شــبيه بحيــاة الخنزيــر فــي زريبــة الخنازيــر، 
نضعــه فــي الوحــل ويظــل ينتظــر هنــاك. يفتــح 
فمــه مــن حيــن لآخــر مــن أجــل الأكل ولا يتحــرك 
بعد ذلك. هذا ما يجب تحطيمه. هناك الكثير 
ممــن يََــرُُدُُّ بهــذه الطريقــة بــكل نيــة حســنة. إنــه 
لــي... قلــت فــي الأخيــر  بالنســبة  فََتْْــحٌٌ حديــث 
عندمــا أصبحــت أحــس بقلــق ضغــط القواعــد: 
»مــن الــذي أمْْلاهــا علــَيَّ؟ مــن الــذي اخترعهــا؟ لا 

إذا«. الأمــر  يهمنــي 

بيــو بالديلــي: لنأخــذ بعــض أفلامــك مثلا. فــي 
بعــض اللحظــات يحصــل لنــا الانطبــاع بأنــك لا 
تهتــم بمــا يقــع داخــل الصــورة. تجعــل المتفــرج 
يتســكع... فجــأة... حََامِِلََتََــي ميكروفونــات كبيــرة 
وســط جََمْْــعٍٍ مــن النــاس كمــا هــو الشــأن فــي 
Voyage en Ita� )فيــمل »ــسفر ــفي إيطاـلـيا«) 

ينطلــق  وبســرعة  بالفعــل...  صــور  إنهــا   .)lie
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ميكانيــزم اللغــة؟

باســتطاعتي  يكــن  لــم  روســيليني:  روبيرتــو 
الصــور  تلــك  أمــر عبــر  لــم  لــو  لذلــك  الوصــول 
أن  يجــب  مختلفــا.  الــكل  فيهــا  يظهــر  التــي 
أعيــش أولا فــي الســياق ثــم بعــد ذلــك يمكننــي 
تلــك الصــور... لقــد مــررت مــن  إلــى  الوصــول 
كل  وفــي  جــد...  بطريقــة  ديداكتيكيــة  مرحلــة 
المــرات أســقط فيهــا لأنهــا فــي النهايــة ضــرورة 
هــل  بعــد.  أحددهــا  أن  أســتطع  لــم  أننــي  رغــم 
لامنــي  إيطاليــا«؟  فــي  »ســفر  فيلــم  تتذكــر 
الجميــع علــى تلــك النزهــة داخــل المنــزل، مــن 

نــرى كل شــيء... أن  أجــل 

بيــو بالديلــي: هــل تحدثنــا عــن اللحظــة التــي 
الفــيلا؟ إلــى  الإنجليزيــان  وصــل خلالهــا 

إلــى  روبيرتــو روســيليني: نعــم، عندمــا وصلا 
المشــهد،  ذلــك  يكــن  لــم  إذا  لكــن،  المنــزل. 
وذلــك الجــو، كيــف ســيمكنني تصويــر الباقــي؟ 
لــم يمــر الممثــل مــن كل  لــم يكــن ممكنــا. إذا 
الغــرف، لا يمكنــه الوصــول إلــى المتحــف. وإذا 
اكتشــاف  يمكنــه  لا  المتحــف،  إلــى  يصــل  لــم 
الوصــول  إلــى... لا يمكنــه  لــم يصــل  الأجســاد، 
فــي  نبقــى  لكــي  بواســطة...  هكــذا،  إلا  إليــه 
لقــد  مثلا.  التشــكيل  نتنــاول  الصــور،  عالــم 
بَحَََــث خلال قــرون عــن الحقيقــة. رســم فنانــو 
La caméra obscu� مــستعملين»  »النهــضة 
 La chambre الســوداء  العلبــة  ]تقنيــة   »ra
noire[ كــي يكونــوا واثقيــن مــن الاقتــراب مــن 
 Daguerre الحقيقــة. بعــد ذلــك اكتشــف داكيــر
الفوتوغرافيــا التــي هــي الحقيقــة نفســها. رغــم 
ذلــك، الــكُلُُُّ يُُهََــرِِّبُُ الحقيقــة! هــذه ظواهــر يجــب 

أليــس كذلــك؟ الاعتبــار بشــدة،  بعيــن  أخذهــا 

اللغــة  عــن  نتحــدث  ونحــن  الســابع:  الطالــب 
علــى  والاشــتغال  الأخيــرة...  أفلامــك  بصــدد 
الصــورة... لقــد قلتــم بأنــه لا ينبغــي البحــث عــن 
أســلوب، وعــن شــكل خــاص. لكننــي أعتقــد بــأن 

فــي أفلامــك الأخيــرة بحــث معمــق فــي...؟

روبيرتــو روســيليني: ليــس بحثــا بدرجــة عاليــة. 
إنهــا أشــياء نقــوم بهــا فطريــا... عندمــا أتحــدث 
لا أبحــث عــن الكلمــات: بطريقــة فطريــة أنطــق 
الكلمــات التــي تُُقََــرِِّبُُ أكثــر صــورة فكرتــي، مــا 
أريــد أن أقولــه. نقــول مثلا... أعتقــد لأننــي لســت 
بــأن الســينما  المــادة... نقــول  كــفء فــي هــذه 
مــن  أخــرى  وأشــياء  المونتــاج  وهنــاك  حركــة. 
مــن  اللحظــات  بعــض  خلال  النــوع.  نفــس 
تاريــخ الســينما، عندمــا كانــت الحاجــات... لكــن، 
بتلــك  مرتبطيــن  الآن  نبقــى  أن  يجــب  لمــاذا 
أنفســنا.  نحــن  لنــا؟  أعطاهــا  مــن  الحقائــق؟ 
مشــكل  أيضــا  هنــاك  إكــراه.  أي  هنــاك  ليــس 
مهــم بالفعــل: إن الصــورة داخــل ظلام القاعــة 
مغريــة فــعلا، أصبحنــا نتعامــل معهــا بســهولة 
كحلــم، أصبحــت ملجــأًً، هروبــا. مــن هنــا جــاءت 
تحافــظ  كــي  الكبــرى  الجماليــة  النظريــات  كل 
علــى بقــاء هــذا الــدور الــذي يلبــي طلبــا مــا دون 
الســينما  مــن  نجعــل  أن  أردنــا  إذا  لكــن  شــك. 
وســيلة لنشــر المعرفــة، يجــب أن ننســى كل 
ذلــك. بالعكــس، إذا بالغنــا بنــوع مــن اغََلنََــجِِ فــي 
عليكــم  اللازم  مــن  يكــون  الجميــع،  نرضــي  أن 
تأتــوا  أن  ويمكــن  خطاباتكــم.  عــن  العــدول 
بأخــرى مــن أجــل طمأنــة فلان أو فلان. يجــب 
أن تخاطــروا وأن تتبعــوا هــذه الأفــكار بــكل عفــة 

ممكنــة.
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سينما الجمعة... وسينما الأحد 

لطيفة باقا

و  لوبيــرا«...  »ســينما  اســمها  كان  الســينما 
كانــت علــى بعــد ربــع ســاعة فقــط علــى الاْقْــدام 
بعــض  بــسلا.  تابريكــت  حــي  فــي  بيتنــا  مــن 
قاعــات  هنــاك  بــأن  تقــول  كانــت  الإشــاعات 
أخــرى بأســماء أخــرى فــي المدينــة القديمــة أو 
خــارج الأســوار كمــا كان هنــاك مــن يتحــدث عــن 
ســينما اســمها الملكــي بالربــاط تعــرض أيضــا 
التاريــخ والجغرافيــا )هنــدي كراطــي( وســينما 
إلــى  وســيصل  النهضــة  وســينما  مارينيــون 
ســمعي لأوّّل مــرة الحديــث عــن قاعــة الســاتيام 
بعــد  التــي ستتحــول فيمــا  الســابع(  )الفــن  آر 
بالنســبة  الغراميــة  للمواعيــد  لقــاء  إلــى نقطــة 
تلفظهــم  الذيــن  البعيــدة  الأحيــاء  لشــباب 
محمــد  مســرح  خلــف  العموميــة  الحــافلات 
الخامــس... لكــن علاقتــي الأولــى بالســنما كان 

»لوبيــرا«. بالتأكيــد  اســمها 

الاْفْلام  مــع  موعــد  علــى  كنــت  الجمعــة  أيــام 
عبــد  أفلام  الكبــرى...  أختــي  رفقــة  المصريــة 
الحليــم حافــظ وشــادية و أفلام بــروس لــي و 
»لا فييفــر دو ســامدي ســوار«  مــع ترافولتــا.
الحــبّّ  وســينما  الفرجــة  لســينما  اكتشــافي 
والرقص والفرح و ســينما البطولة والكارطي 
المعروضــة  للأفلام  اكتشــافي  بكثيــر  ســبقت 
صبــاح يــوم الأحــد بالنــادي الســينمائي. اللحظــة 
الفيزيــاء  أستــاذ  يــوم سيســألنا  كانــت  الفارقــة 
عمّّــن يريــد اقتنــاء بطاقــة »النــادي الســينمائي« 
أصبعــي  رفعــت  درهمــا   30 هــو  المقابــل  كان 

أن  والــدي ســيقبل  إن كان  بعــد  أعلــم  لا  أنــا  و 
لــه  أمــر لا دخــل  المبلــغ مقابــل  هــذا  ينفحنــي 

الدراســي.  بالتحصيــل 

أنّّ الأفلام  أتعلــم  فــي »ســيني كلــوب« ســوف 
تقــول أكثــر ممــا يظهــر لنــا فــي الشاشــة الكبيرة 
شــفرة  أفــكّّ  و  الأفلام  »أقــرأ«  أن  وســأتعلم 
الرســائل التــي تبعثهــا الصــورة، لازلــت أتذكــر أنّّ 
أحدهــم قــال إنّّ لقطــة الطيــور تعنــي الحريــة، 
وأصبحــت  الأحــد  وســينما  الحريــة  أحببــت 
بصــدد  كنــت  الجمعــة.  ســينما  علــى  أفضلهــا 
اكتشــاف احتمال من احتمالات الوجود اســمه 
»الثــورة » قــرأت عنــه فــي الكتــب وشــاهدته فــي 
الســينما... اكتشــفت الفن والموســيقى والأدب 
مــع  موعــد  علــى  كنــت  »الرفــاق«  كلّّ  ومثــل 
الأفلام الخارقــة صبــاح كلّّ أحــد علــى الســاعة 
الفيلــم  الآن  أتذكــر  لوبيــرا...  بســينما  العاشــرة 
كيــف  وأتذكــر  الصغيــرة«  »المعلمــة  الصينــي 
غــادرت القاعــة المظلمــة و أنــا أكاد أطيــر فــي 
وصــور  الأفلام  أفيشــات  حيــث  الواســع  البهــو 
نجــوم الســينما.  ذلــك الأحــد بالتحديــد كان يــوم 
خطبــة أختــي التــي ســوف تتوقــف منــذ ذلــك 
عشــية  لعــرض  معهــا  أصطحابــي  عــن  اليــوم 
لــم  مكانــي(  خطيبهــا  يأخــذ  )ســوف  الجمعــة 
يكــن ذلــك أمــرا مأســاويا تمامــا لأننــي فــي تلــك 
الاثنــاء كنــت قــد اكتشــفت ســينما الأحــد صباحــا 

وكنــت أذهــب إليهــا بمفــردي.
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الحــارس  فدخــل  الســنة   نهايــة  اقتربــت  ثــمّّ 
مــلء  منــا  ليطلــب  الدراســي  فصلنــا  العــام 
ثــمّّ  بالتوجيــه  الخاصــة  الرغبــات  اســتمارات 
إلــى  للتوجّّــه  ثانيــة  إمكانيــة  هنــاك  أنّّ  يخبرنــا 
رفعــت  بفرنســا  والدراســة  الســينما  مجــال 
تقريبــا  الحمــاس  )نفــس  بحمــاس  أصبعــي 
الــذي رفعــت بــه أصبعــي عندمــا ســألنا أستــاذ 
الســينما(  نــادي  بطاقــة  يريــد  عمّّــن  الفيزيــاء 
الســلطاني  الســي  العــام  الحــارس  أخبــرت  و 

أننــي: التلاميــذ  ضحــك  وســط 

»أريد أن أصبح مخرجة«

دراســة الســينما كانــت فــي فرنســا، وفرنســا 
لــم تكــن توجــد فــي المغــرب والموضــوع كان 
ووالــدي  إقامــة،  و  ســفر  مصاريــف  يتطلــب 
الموظــف البســيط  لــم يكــن مســتعدا لذلــك. 
فــي  »ســينما«  أضــع  أن  بــدل  القــول  خلاصــة 
»أدب«  وضعــت  الاستثنائيــة  الرغبــات  بطاقــة 

العاديــة.  الرغبــات  بطاقــة  فــي 

مــن  يراودنــي  زال  لا  مجهــض  حلــم  الســينما 
أكــون  أكتــب  عندمــا  أننــي  حتّّــى  لآخــر،  حيــن 
علــى  إخــراج  تجربــة  بصــدد  الحقيقــة  فــي 
الــورق، فقصصــي أفلام قصيــرة لــم تــر النــور 

»الحجايــات«  تتحــول  كانــت  كمــا  تمامــا  بعــد 
إلــى صــور متحركــة و إلــى لقطــات أكاد أراهــا 
أمــي تحكــي  كانــت  الغرفــة. عندمــا  فــي ظلام 
لنــا حكايــة زازيــا بنــت منصــور أو تــروي قصّّــة 
المغربيــة  )النســخة  والعطــوش«  »فاضــل 
لروميــو و جولييــت( كان للعطــوش وجــه فــي 
ذاكرتــي و كنــت أكاد أســمع صــوت الأمــواج و 
هــي تتقــاذف ســفينة الأميــر قبــل أن ينجــح فــي 
قطــع البحــار الســبعة ليصــل أخيــرا إلــى غرفــة 
ويأخــذ  منصــور  بنــت  زازيــا  النائمــة  الأميــرة 

الصغيــر...  قلبــي  ومعــه  الســحري  خاتمهــا 

الأول  البــوح، عشــقي  هــذا  الســينما بمناســبة 
الــذي انكمــش فــي أعماقــي كمــا يمكــن لبالــون 
ملــون كان يســبح فــي الســماء أن ينكمــش علــى 
فاقــدا  الأخيــرة  رقصتــه  يرقــص  وهــو  نفســه 
كلّّ الهــواء الــذي كان بداخلــه، هــذا الهــواء الــذي 
يحــدث أحيانــا أن أســتعيده مــع نــصّّ »يتحقــق« 
أو كتابــة »تصــدق«، فيتحــرك البالــون ســعيدا 
أخــرى وأقــرأ عليــه  الســماء مــرة  ويرتفــع فــي 

عبــارة مبهجــة:

»إذا كنت تحب الحياة فاذهب إلى السينما«.

سينما لوبيرا


